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0.1 Przedmiot badania

Przedmiotem badania w pracy jest gramatyka komunikacyjna polskiego humoru
werbalnego w latach 1972-1980 na przykladzie wybranych fragmentow scenariuszy
Stanistawa Barei. Badany humor werbalny rozumiany jako zjawisko tekstowe jest $cisle
zwigzany z pragmatycznymi aspektami wydarzen, ktore dzialy si¢ w Polsce lat
siedemdziesigtych 1 osiemdziesigtych dwudziestego wieku. Jezyk, natomiast,
rozumiany jest jako pewne kulturowe zachowanie cztowieka, a humor jest pewnym
wysublimowanym sposobem komunikacji cztowieka. Humor moze by¢ przedstawiany
symbolicznie przez jezyk 1 tak, wytgcznie ludzie mogg go odebra¢ wlasciwie — zwierzeta
nie posiadajg mozliwo$ci symbolicznego sposobu komunikacji. Niezbedna, a zarazem
unikalng rola czlowieka w interpretowaniu znaczenia zachowan symbolicznych jest
wspolna znaczeniowo interpretacja, co wymaga zdolnosci jednej osoby do wcielania si¢
w druga 1 odbioru z jej perspektywy. Takie umiejetnosci wtasnie odrozniaja Homo

sapiens od innych gatunkéw zyjacych na Ziemi.

Jezykoznawstwo antropologiczne wniosto znaczacy wklad w rozwoj badan nad
zjawiskiem humoru werbalnego. Wiele pierwszych kompleksowych publikacji zostato
opracowanych przez strukturalistow, ktérzy wyodrebnili formalne kryteria podziatu
mechanizméw komizmotworczych, strukture oraz sposob funkcjonowania rdéznych
aktow humoru, bedac juz wtedy $wiadomymi istotnosci kontekstu w komunikacji
humorologicznej. Bardziej ogélny model komizmu zostat dopiero wypracowany przez
Victora Raskina i Salvatore Attardo w latach osiemdziesiatych ubieglego wieku, jako
oparta na skryptach semantyczng teori¢ humoru (Script-Based Semantic Theory
of Humour — SSTH), ktéra nastgpnie — po niemalze dekadzie — rozszerzona zostata
przez tych samych badaczy i nazwana ogoélng teoria humoru werbalnego (General
Theory of Verbal Humour — GTVH). Podstawe poszerzenia teorii stanowito
przekonanie, iz SSTH w swojej wersji nie uwzgledniata r6znic pomigdzy dowcipami
stownymi 1 rzeczowymi, a takze miedzy dowcipami seryjnymi oraz badania dtuzszych

tekstow narracyjnych.
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Glownym celem rozprawy jest przedstawienie gramatyki komunikacyjnej polskiego
humoru werbalnego w latach 1972 — 1980 na przyktadzie wybranych scenariuszy
Stanistawa Barei, ze szczegdlnym uwzglednieniem kontekstu, w ktorym powstawaty,
co pozwolilo na delimitacj¢ dyskursu humorologicznego, ukazujacego zbiory
roznorodnych zachowan werbalnych 1 niewerbalnych, zaleznych od sytuacji
I instytucji, do ktorych przynaleza oraz w ktérych wystepuja, tworzac gramatyke
komunikacyjng polskiego humoru werbalnego. Analiza ukazana w pracy stanowi
poszerzenie perspektywy badawczej Piotra Chruszczewskiego (2011), ktory
zaproponowal badanie poszczegdlnych wzorow werbalnych i niewerbalnych we
wlasciwych zanurzeniach komunikacyjnych — sytuacyjnym, spotecznymi Kulturowym,
sposrod ktorych zanurzenie kulturowe — jako najobszerniejsze — zawiera zanurzenia
spoleczne 1 sytuacyjne, w ktérych to kreowane sg teksty werbalne wraz z nadawcg 1
odbiorcg oraz ich odniesieniami do pozajezykowej czesci zanurzenia kulturowego, co
— z kolei — stanowi centrum struktury kontekstu jako fundamentalnego w rozumieniu

analizowanego dyskursu jak i gramatyki komunikacyjne;j.
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0.2 Perspektywa badawcza

Perspektywa badawczg, ktora zostala przyjeta w rozprawie, jest wypracowanie
odpowiedniej gramatyki komunikacyjnej humoru werbalnego konca lat
siedemdziesiatych in poczatku lat osiemdziesigtych dwudziestego wieku. Ztozonosé
zjawiska humoru kaze — podczas badania — wzig¢ pod uwage dodatkowe czynniki, bez
ktorych fenomen ten byltby niepetny. Nalezy polozy¢ nacisk na szersza perspektywe
znaczenia badanego zjawiska, a mianowicie jego kulturowo-spotecznego aspektu, jako
wiedzy o otaczajacym $wiecie (takich jak: perspektywa historyczna, uwarunkowania
spoleczne, czy konwencje 1 normy zachowan w okreslonej nacji), co jest szczeg6lnie
istotne podczas analizy humoru. Relewantng materig pozostaje rowniez niezwykle
szeroka paleta §miechu — humor, finezja, parodia, groteska, szyderstwo, sardonicznos¢,
pantagruelizm, rado$é. Smiech dynamizuje eutymie, ale wystepuje rowniez poza nig —
W ironii, czy tym bardziej szyderstwie, ktore mozna wlasciwie odebraé jedynie w
sytuacji wtasciwej postawy intelektualnej. Przy braku odpowiedniej metodologicznej
refleksji i krytyki — pozostaje wypaczona, pozbawiona zrozumienia dla taktyki prostego

niszczenia.

Badajac humor werbalny w ramach ktérego wypracowuje si¢ odpowiednig gramatyke
komunikacyjng rozumiang jako pewien zespot norm, regul komunikacji werbalnej
I niewerbalnej nalezy opiera¢ si¢ na konstatacji uwarunkowan kulturowych lat 1972-
1980 Polski Ludowej, bowiem pojecie gramatyki komunikacyjnej obejmuje w takim
samym stopniu elementy jezykowe jaki i pozajezykowe, ktére dopiero wspdlnie formujg
komunikacje wlasciwg dla tego czasu. W kontekécie zlozonym z zanurzenia
kulturowego, obejmujacego aspekt spoteczny i sytuacyjny, ukazujg si¢ zbiory réznego
typu wzoréw zachowan werbalnych. Zachowania te, natomiast, bedac zaleznymi od
sytuacji i instytucji, do ktérych przynaleza 1 w ktérych wystepuja, tworza gramatyke

komunikacyjng humoru werbalnego.
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0.3 Material badawczy

Podstaw¢ badan stanowi humor zawarty w tekstach wybranych dialogow z czterech
scenariuszy filmow Stanistawa Barei — Nie ma rozy bez ognia (1974), Brunet
wieczorowq porg (1976), Co mi zrobisz jak mnie zlapiesz (1978) oraz Mis (1981).
Komunikacja w wybranych dialogach, zostata dobrana tak, aby byta odpowiednia dla
oficjalnych 1 nieoficjalnych kontaktow spotecznych lat siedemdziesigtych
I osiemdziesigtych ubieglego wicku w Polsce Ludowej. Teksty dialogéw, pomimo tego,
iz powstaly w okoliczno$ciach sztucznych, byly jednak tak przemys$lane
I zaprojektowane pod wzgledem komunikacyjnym, by mogly imitowaé spontaniczng
sytuacje¢ dialogiczng twarzg w twarz migdzy interlokutorami, ktérzy stawiani byli
W wymiernym stopniu zazytosci lub stopniu typowym — zwykle powtarzajacym si¢ dla

bezposrednich kontaktow spotecznych.



1 O zjawisku humoru

Humor od zawsze intrygowat ludzkos¢. Cztowiek jako jednostka wyposazona
w samoswiadomos¢, dar obserwacji i mozliwo$¢ samoanalizy, nie moze pozostac
obojetnym wobec zjawiska, na ktore napotyka tak czesto. Umiejgtnos$C interpretacji
samego humoru jest unikalng cecha cztowieka. Sposrod wszystkich stworzen zyjacych
na Ziemi, to Homo sapiens posiada kompetencje percepcji, rozumienia i reakcji
na humor. Co bardziej interesujgce, to umiejetno$¢ przystosowania — powszechna
wszystkim  reprezentantom naszego gatunku i uniwersalna — niezalezna

od przynalezno$ci kulturowe;j, etnicznej czy rasowej, ani czaséw, w ktorych cztowiek

zyje.

1.1 Humor, zakres pojecia, jego rodzaje

Humor moze by¢ podzielony na dwa podstawowe rodzaje ze wzgledu na jego
zawartos$¢: nietendencyjny I tendencyjny (Freud, [1905] 1960: 96). Ten pierwszy, ktory
reprezentujg zarty, polisemia, hiperbola 1powtorzenie, stanowi swego rodzaju
wyzwanie dla intelektu iz tego powodu dostarcza statego zrodla satysfakcji.
W przeciwienstwie do humoru nietendencyjnego, wyzwalajacego silne emocje,
przekracza ekstrema i penetruje obszary okryte spoleczng omertag — zmowa milczenia.
Dowcipy tendencyjne pozwalaja na wyzwolenie frustracji jednostki. Wyrazaja,
W spotecznie akceptowanej ztozono$ci, wyparte potrzeby, popedy, aco wigcej,
poprawiajag pewnos¢ siebie. Jednakze, odbior zartow jest zalezny od kontekstu
kulturowego i psychologicznego. To, co si¢ wyzwoli z jednego umystu — wywota
emocjonalny rezonans w drugim i powroci do nadawcy. Ten rezonans jest widoczny bez
wzgledu na to, co si¢ oglada, styszy czy czyta: show, komedi¢, literature, obrazki

satyryczne, czy dowcip opowiedziany przez znajomego.

To, co ludzie robig, aby roz§mieszy¢ innych i 10, zZ czego si¢ $Smiejg, ewidentnie

jest uzaleznione od ich zdolnosci intelektualnych oraz uwarunkowan kulturowych, a to
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niekoniecznie oznacza, iz ci, 0 wysokim poziomie intelektualnym nie opowiadaja

sprosnych zartow.

Formy ludzkiej komunikacji mogg by¢ podzieclone na te werbalne i te wizualne.
Przyktady tej pierwszej grupy moga stanowi¢ popularne dowcipy — krétkie historyjki
opowiadane ustnie w celu rozbawienia kompandéw. Druga grupa jest najczesciej
reprezentowana, na przyklad, przez rysunki satyryczne, ktoérych celem jest takze

bawienie odbiorcy.

Termin humor ma do$¢ osobliwg histori¢. W lacinie stowo to oznaczalo ptyny
ustrojowe (wilgo¢) (Garczynski, 1989: 10). Starozytna medycyna rozrdzniata cztery
humory: krew, z61¢, czarna z61¢ oraz flegma — rownowaga pomig¢dzy nimi lub jej brak
mogty decydowaé o stanie zdrowia cztowieka. Charakterystycznym symptomem
permanentnego zaburzenia humoru byto odmienne zachowanie, takie jak: niemita won,
zmienno$¢ nastrojow, czy niestabilnos¢ emocjonalna. Znaczenie jednak to nie jest juz

obecnie uzywane.

Humorystyczny kontekst tego stowa, jak przypomina Stefan Garczynski (1989:
10), wywodzi si¢ z dziet Bena Johnsona, osiemnastowiecznego dramaturga i krytyka
literackiego. Nazwal on osob¢ wystepujaca na scenie humorysta, w ktorym jeden
Z ptynoéw ustrojowych dominowat, a poniewaz fakt, ze najbardziej groteskowe postaci
graly w komediach, zamierzone oddziatywanie humorystyczne zaczgto nazywac
humorem. Termin humor byl kojarzony ze zjawiskiem $miesznosci juz
od wczesniejszych czasow — stowo wywodzace sie¢ od greckiego rzeczownika komos,
oznaczato bowiem czgstego uczestnika Uczt Dionizyjskich w Starozytnej Grecji,

a uczty te byly §wigtem szczgs$cia 1 ptodnosci.

W Anatomii komizmu, Stefan Garczynski, poprzez szerokg game emocjonalnie
charakterystycznych termindéw, wyodrgbnia ro6znice pomigdzy dwoma typami
vis comica: tym szlachetnym i tym powszechnym. Pierwszemu wymienionemu typowi,
podazajac za tradycja badan naukowych, postanowil nada¢ nazwe humor. Po krotkim
przegladzie ré6znorodnych znaczen stownikowych tego wyrazu Garczynski informuje
czytelnika: ,Nazywamy takze humorem rodzaj komizmu wyrdzniajacy si¢ ranga

intelektualng i emocjonalng. W tym rozdziale uzywam stowa »humor« w tym ostatnim
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znaczeniu”. (1989: 11) Potem jednak, aby przekonac¢ czytelnika, ze humor wyrdznia si¢
doprawdy pozytywnie pomigedzy wieloma rodzajami $miechu — podaje znaczacg ilos¢

przyktadow jego wartosci.

Stefan Garczynski (1989: 11-15,19) pisze: Wyrdznia si¢ on [humor — AF]
wysoka ranga intelektualng, bo jest wnim co$§ zzadumy nad zyciem,
bo dostrzeganie humoru, a tym bardziej btyszczenie nim, wymaga czegos$ wiecej
niz wesolego usposobienia i talentu do figlowania (...) wymaga inteligencji,
kultury, a nieraz i wiedzy (...). Humor wyrdznia si¢ takze rangg emocjonalng, bo
to komizm bez zo6lci, blizszy milo$ci niz nienawisci, objawia si¢ raczej
dobrodusznoscia niz zjadliwoscia, wyrozumialy, tagodny, nienapastliwy, raczej
uspokaja niz wzburza (...) Humor nie tylko ciska gromami, a nawet, gdzie tylko
si¢ da, widzi dobro (...). Humor (...) ptynie z zyczliwosci mysli, jak i dobroci
serca, ma podtekst refleksyjny, a niekiedy i liryczny (...). Humor ma wymiar
etyczny nie tylko dzigki cieptej zyczliwosci, ale takze (...) dzieki stosunkowi do
prawdy (...). Humor polega nie na tworzeniu kombinacji fantastycznych, nie na
grze wyrazow, ale na sumiennym ogladaniu rzeczy co najmniej z dwu stron:

dobrej i ztej, matej i wielkiej, ciemnej i jasnej.

Jednakze, nie zawsze, gdy czlowiek si¢ $mieje, potrafi by¢ tak inteligentny,
czuty, wyrafinowany 1 obiektywny, jak opisano powyzej. Istnieja rézne rodzaje
$miechu: szyderczy, pogardliwy, obrazliwy, agresywny, zadziorny czy odzierajacy

z szacunku publicznego.

Zdaniem wielu badaczy (antropologdéw, socjologdéw kultury i psychologoéw)
humor zastluguje na najwyzsza rangg. Postrzegaja go jako bardzo wazne zjawisko,
podkreslajac przy tym, ze uzywajac teorii humoru, mozna wyjasni¢ wiele problemow
zyciowych, tak samo jak poprzez dziedziny sztuki. Dlatego tez, poczucie humoru mozna
pojmowac jako podstawowe kryterium madrosci. Humor jest skutecznym narzgdziem
do walki zaréwno z indywidualnymi, jak ispolecznymi stabos$ciami, a $miech
przyczynia si¢ do wytykania tych stabos$ci. Dzigki humorowi, przedstawiony ponury
obraz $wiata rozjasnia si¢. MoOwi si¢: smiech, to najlepsze lekarstwo, skuteczne

antidotum na stres, wiec Smiejmy sie — przynajmniej z samych siebie. Molier twierdzit:
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»[jlezeli potrafisz $miaé sie¢ z siebie — to najlepszy dowod na to, ze masz poczucie

humoru”.

Humor i poczucie humoru, to jedna z podstawowych kwestii, jaka odroznia ludzi
od zwierzat. Sigmunt Freud (1928: 25) pisal, ze humor jest pewnego rodzaju
mechanizmem obronnym. Kazdy posiada jaki$§ rodzaj poczucia humoru, tak jak kazdy
z nas oddycha. Jest to uzaleznione od wielu czynnikéw — wieku, poziomu edukacji czy
dziedziczenia. Najwigkszg jednak sztuka jest umiejetno$¢ obSmiewania samego Siebie
— $wiadczy to o wysokim ilorazie inteligencji. Dlatego tez, komizm to sztuka — sztuka
spojrzenia na samego siebie iswoje wilasne sprawy z odpowiednim dystansem.
Przestajemy wtedy traktowac siebie jako najwazniejszej istoty na $wiecie, do czego —

my, ludzie w epoce sukcesu — mamy powazne tendencje.

Humor jest uwazany za naturalng ludzkg kategorig, ktora powinno
si¢ przynajmniej sprobowac zrozumie¢ na przestrzeni swoich czaséw, epoki oraz
W odniesieniu do innych ludzkich wymiaréw. Smiech jest zatem nie tylko elementem
fizyczno$ci — zmystowa wesolo$cig, ale takze dzieckiem intelektualnego namystu.
Maria Golaszewska (1987) w swojej ksiazce Smiesznos¢ i komizm bierze pod rozwage
warto$ci naczelne, w ktore 1acza si¢ sytuacje komiczne i wyrodznia kilka typow humoru,
tj.: komizm intelektualny, ktory laczy sie z wartoSciami poznawczymi, komizm
moralizatorski z zalecanymi normami post¢powania, komizm osobowosciowy
Z warto$ciami pomocnymi do kreowania wlasnego charakteru, ideologiczny ze
swiatopogladem. Wedlug Gotaszewskiej (1987: 27) komizm witalny — sposrod tych
wszystkich wyrdznionych — ,,[m]a stuzy¢ polepszeniu stanu zdrowia psychicznego; na

ogot nosi charakter relaksowy, polepsza samopoczucie, wprawia w dobry nastrd;”.

Z uwagi na wartosci poznawcze, Z ktorymi $cisle zwigzane sg sytuacje komiczne,
mozna wyrdzni¢ nastepujace typy humoru: sytuacyjny, literacki, przasno-ludowy,

abstrakcyjny (nonsensowny), spoleczny, i ten czarny.

1. Humor sytuacyjny jest tym, ktoéry wylania si¢ bardziej lub mniej spontanicznie
bez wzgledu na to, co dzieje si¢ wokot. Zgodnie z teorig automatyzmu Bergsona,
komizm sytuacyjny polega, migdzy innymi, na poczynaniach automatycznych

w okoliczno$ciach, w ktérych oczekujemy reakcji dostosowanej do tych
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gietkich. Komizm postawy, ruchow 1 gestow opiera si¢ na podobienstwie ciata
do bezdusznego mechanizmu” (Bergson, [1900] 2000: 31, 111). Autorka dzieta
Polski dowcip jezykowy, Danuta Buttler ([1968] 1974: 20), stwierdza: ,,[T]eoria
Bergsona, sprawdzajaca si¢ — po pewnych uogolnieniach (zamiast automatyzmu
— niedostosowanie) — na zjawiskach humoru sytuacyjnego, okazuje si¢ catkiem
bezsilna, gdy chodzi np. o fakty jezykowo-komiczne z tego prostego powodu, ze
ich cechg najbardziej typowa jest dysautomatyzacja, przekroczenie typowej sfery
ich uzycia, od§wiezenie zatartych zwigzkow, ktore uchodzg uwagi mowigcych
W codziennej, wlasnie automatycznej komunikacji jezykowej”. Czgsto
napotykamy na humor sytuacyjny rozumiany jako nacechowany sytuacyjno-
lingwistycznie lub humor, ktory postuguje si¢ asymetrig wiedzy, tak jak humor
przypadkowy, w ktorym unikalno$¢ tla pragmatycznego aktu mowy sprawia, ze
umacnia si¢ W anegdotach pokoleniowych). Humor sytuacyjno-lingwistyczny
ukazany jako czynnik spontaniczny relaksacji moze, paradoksalnie, by¢ uzyty
jako rytualizacja jezykowa, anie jako werbalne zachowanie wzmacniajace
komunikacje odno$nie zasad empatii i uprzejmosci (Pigtkowa: 1992: 107-114).
Ten typ humoru ma charakter mimowolny i nieumyslny. Tworzac si¢, buduje
wspolnote 1 moze by¢ uzyty jako czynnik tagodzacy napigcie. Doskonatym
przyktadem bohatera prowokujacego takie sytuacje byt Janek Filikiewicz z filmu
Nie ma rozy bez ognia, Stanistawa Barei.

. Humor literacki szeroko pojmowany postuguje si¢ funkcjonalno$cig stowa, ktore
bawi i wyszydza. Nalezy do tego typu tworu literackiego, ktory na kazdym etapie
historii i w kazdej szerokosci geograficznej przyciagat i przycigga czytelnika.
Czytelnik, aby by¢ rozbawionym, musi by¢ do tego przygotowany (a nawet
wyedukowany). Smiech w literaturze oferuje co$ dobroczynnego. Ponad
siedemnascie wiekow temu, Marcus Tullius Cicero [106—43 p.n.e.] stynat z
umiejetnosci  postugiwania si¢ humorem i zartem w swoich przemowach.
W dialogu O mowcy Cicero zwrocit uwage na wazng rolg humoru
w przemowach, gdzie wymienia cechy niezbedne do zabawienia sluchacza, ale
tez wzmiankuje o ograniczeniu w uzyciu humoru i zartow w Ssztuce oratorskiej.

Niemniej, warto zauwazy¢, iz element satyry moze znajdowaé si¢ w formie
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literackiej. Komizm w fikcji stuzy do wskazywania na nieadekwatne
zachowanie, ale takze staje si¢ $Swiadomym narzgdziem, uzywanym przez autora,
do przyciggania uwagi odbiorcy. Humor w literaturze moze mie¢ takze
wydzwiek moralizujacy.

W kazdej epoce literackiej istnieje taka cze$¢ utworu, w ktérym humor odgrywa
znaczacg role. Satyra, farsa czy zart stajg si¢ narzedziami literatury, stuzacymi do
pictnowania wad spoteczefistwa. Juz w Wiekach Srednich, pomimo dominacji
tematow powaznych, zauwaza si¢ fragmenty, gdzie znajdujg si¢ elementy
groteski i komizmu. Mogloby si¢ wydawac, ze w epoce krzyza i miecza, gdzie
cztowiek mogt by¢ tylko zabawka w rekach Boga, a wszystko co byto czynione
— byto czynione ad maiorem Dei gloriam, $miech byl po prostu nie na miejscu.
Nic bardziej mylnego — nie dajmy si¢ zwie$¢ pozorom, iz w Sredniowieczu
ograniczano si¢ jedynie do §piewania piesni religijnych, wyrazania lamentoéw czy
gloszenia kazan. Surowe nakazy ascezy i1zasmucenia nie zdotaly zniecheci¢
cztowieka do naturalnej potrzeby $miania si¢ 1 wesotosci. Bogactwo humoru
mozna znalez¢ w literaturze Renesansu — ogromna ilo$¢ $Smiatego erotyzmu,
skatologicznego humoru i satyry, wrecz eksploduje w tekstach. Doskonalym
przyktadem werbalnego humoru tej epoki jest dzieto Rabelais’a Gargantua
| Pantagruel wydane w pigciu ksiggach (1532-1564) iten wilasnie humor
werbalny, zawarty w tym dziele, zostat sklasyfikowany przez Danut¢ Buttler
| jest reprezentowany przez nast¢pujace kategorie: 1. Humor wykorzystujacy
tradycyjne elementy stownictwa. 2. Humor bazujacy na modyfikacji stow.
Jednym ze sposoboéw na osiggnigcie humorystycznego efektu jest uzycie
zjawiska homonimii — gry stownej. Klasyczng gre stow Rabelais zawart
w ksiedze pierwszej. Humor jezykowy wytania si¢ wtedy, kiedy jezyk staje si¢
integralng cze$cia medium nie jako narzedzie, ale jako ekwiwalent
zadowolonego aktora, gdzie rzeczywista informacja semantyczna jest
uaktualniana w réwnym stopniu, co informacja odbierana jako uaktualnienie
denotacji. Specyfika tekstu humorystycznego (tam, gdzie humor ma naturg
jezykowsg) jest wyparcie denotacji poprzez konotacje, ale wyparcie bez

wykluczenia obu signifies. Jednakze w miejscu, w ktérym komizm pochodzi od
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btyskotliwej manipulacji potencjatu jezykowego, jego mechanizmy moga
pozostawa¢ w domniemaniu (na podstawie harmonii) semantycznej jednolito$ci,

ktora wlasciwie nigdy nie istniata (1974: 95).

3. Humor przasno-ludowy znajduje si¢ w pewien sposob po drugiej stronie skali.
Jest tam miejsce na czkawke, sikanie za plotem, a nawet sazne pierdnigcie.
Wedlug lingwistow 1 historykow literatury, poczatki humoru ludowego mozna
juz znalez¢ w powiesciach totrzykowskich. Posta¢ Dyla Sowizdrzata powstata
w pierwszej potowie XIV wieku (Kopalinski, 1985: 10-90). W opowiadaniach
posta¢ Dyla przedstawiana jest jako sprytny glupek, ktory stroi sobie zarty z jemu
wspotczesnych, demaskujagc wady, zachlanno$¢ 1 glupote, hipokryzje czy
szalenstwo. Peter Carels (1980: 3—11), w Modern Language Studies zauwaza, ze:
»[pJunktem podparcia jego zartow, w sporej ilosci opowiesci jest jego dostowna
interpretacja figuratywnego jezyka”.! W opowiadaniach tych, wszystko, co moze
problemy; to bardziej konwencja. Dyl Sowizdrzal, jako szablon interakcji, jest
fundamentalnym, ewolucyjnym elementem przeszkod, ktére moga wszystko
sprowadzi¢ po potaczeniu zardwno siebie, jak i innych, do farsy. Taka interakcja,
odnoszaca si¢ do niezgodnosci, ma szans¢ odziatywania na ideologiczne skutki
ego iwybudzenie $wiadomosci, ajako wynik — doprowadzenie do
obiektywizmu. Podczas gdy rzemie$lnicy sg nacechowani jako naczelne baranki
ofiarne w jego glupich kawatach, takze krolom czy kréolowym nie oszczedzat
oszustw. W wyniku tego zarty Sowizdrzala nie dotycza tak bardzo ludzkich
stabosci 1 antagonizméw jak uwzglednionej pogardy — rozpadajacego si¢
przekazu i wchianianego stopnia $wiadomos$ci per se zuwagi ha swoje
przeciwienstwa. Popularnym tematem tych opowiesci jest podejscie do
istniejgcych na odwrdt limitow ego 1 powstrzymywanie si¢ awansem. Powiesci
totrzykowskie sa kopalnia doskonatego komizmu. Mozna w nich znalezé
wszystkie rodzaje humoru w jednym — skatologiczny, etniczny czy polityczny.

Komizm pojawia si¢ w takich formach jak parodia, satyra, groteska i ironia.

! Thum. Agata Figiel.
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Jednakze, gtownym narz¢dziem humoru totrzykowskiego jest jedyny w swoim
rodzaju festiwal absurdu, paradoksu oraz niezgodnos$ci; patrzac na $wiat na
odwroét. Podsumowujac, humor przasno-ludowy dostarcza odbiorcom nie tylko
rozrywki izabawy, ale takze wy$miewa i przedstawia postacie i zjawiska
spoteczne, ktore cieszyly 1 wciagz ciesza si¢ ztg stawg. Co wigcej, ten rodzaj
humoru jest integralng czescig literatury 1 kultury wszechczaséw, wzbogacajac
ja o rozne formy.
Humor abstrakcyjny (nonsensowny)
Dwa krotkie przyktady:

,,Co jest biate i nie potrafi si¢ wspina¢ na drzewa?” — ,,.Lodoéwka”.

»Szedlt facet koto koparki i dat si¢ nabra¢.”
Oraz jeden dhuzszy:

- ,»lle stoni moze zmiesci¢ si¢ do malucha?

- Dwa z przodu i dwa z tytu.

- lle zyraf zmiesci si¢ do malucha?

- Ani jedna, poniewaz juz siedzg tam stonie.

- Skad wiadomo, ze w lodowce jest ston?

- Po $ladach zostawionych na masle.

- Skad wiadomo, ze w lodowce sg dwa stonie?

- Stycha¢ jak chichocza, kiedy zgasnie $wiatto.

- Skad wiadomo, ze w lodowce sa trzy stonie?

- Nie mozna domkna¢ drzwi.

- Skad wiadomo, ze w lodowce sg cztery stonie?

- Poniewaz na parkingu stoi zaparkowany maluch.

Oba fragmenty interpretowane s3 jako $mieszne, poniewaz nakladaja si¢ na
siebie dwa kody odbioru: dostowny i nonsensowny. Przymiotnik nonsensowny
sugeruje juz, ze jest formg humoru, ktéra operuje absurdem i niedorzecznoscia.
Historia dziet komediografii udowadnia, Ze nie jest to typowe dla wszystkich
utworow humorystycznych czy satyrycznych. Poczucie niedorzecznosci
I absurdu nie towarzyszy kazdemu wyobrazeniu o komizmie. Zazwyczaj to,
co nonsensowne, jest niekompatybilne zlogika itak zwanym zdrowym

rozsadkiem. Uwaza si¢, ze wszystko, co nie jest zgodne z koncepcja
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I akceptowang konwencjg w danym S$rodowisku, jest niclogiczne, glupie czy
nieracjonalne. Ten typ humoru odzwierciedla si¢ w utworach, ktore nigdy nie
stronity od niedorzeczno$ci. Jedng =z gldéwnych funkcji  utworow
humorystycznych (szczegdlnie tych satyrycznych) roznych epok irdznych
autorow bylo wykrywanie nonsensu w istniejacych relacjach i instytucjach
publicznych, systemach wartosci, opiniach, zachowaniu, zwyczajach,
czy marzeniach. Dziela Rabelais’a, Erasmusa z Rotterdamu, Gogola czy Shawa
byly poswiecone gltownie zjawisku ich naturalnego $rodowiska, zachowujac
zewngtrzne podobienstwo obrazu podmiotu, pomimo powigzania z obnazeniem,
wyolbrzymiajgc nonsensowne cechy tego podmiotu. Wedtug Groosa (1901: 246—
247), teoretyka humoru, w kazdym zarcie mozna odnalez¢ niedorzecznos¢, ktora
jezeli si¢ wykrywa, jest wynikiem wyzszosci umystu. George Chesterton (1911:
3) zauwazyl: ,[p]rawda jest, w pewnym sensie, ze niektorzy z najwigkszych
pisarzy jakich §wiat kiedykolwiek nosit — Arystofanes, Rabelais i Sterne — pisali
nonsensownie (...). Nonsens owych ludzi byl satyryczny — to znaczy,
symboliczny; byl pewnym wybujalym baraszkowaniem wokot odkrytej
prawdy”.? Humor nonsensowny stat si¢ popularny dzicki dadaistom, surrealistom
I komediom, takim jak The Marx Brothers’ Crazy Comedies (1905-1949). Na
przetomie XIX 1 XX wieku, nastata ekspansja pure nonsensu w sztuce stworzona
przez autoré6w angielskich, takich jak Edward Lear (1812-1888) czy Lewis
Carroll (1832-1898). Pure nonsens wyrazal si¢ w asocjacji konceptow
(niezgodnos$ci semantycznej), pseudo absurdu wypowiedzi i stéw, operujac
paradoksem. Dlatego tez ten typ humoru jest tak radosny i beztroski. Humor
nonsensowny jest nadal w uzyciu, a co wiecej — rozkwita we wspodtczesne;j

kreacji artystycznej, jak i literackiej.

5. Humor spoleczny odnosi si¢ do zjawiska szeroko pojetego ludzkiego zycia
towarzyskiego, polityki oraz bolaczek korupcji administracyjnej. Praca naukowa,
dotyczaca socjalnego charakteru $miechu, ma swoje poczatki w pierwszej

potowie XX wieku. Jednakze poczatki, traktujace humor 1 §miech od tej wtasnie

2 Thum. Agata Figiel.
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strony, mozna juz znalez¢ w rosyjskich teoriach filozoficznych drugiej potowy
wieku XIX. Niemniej, wtasnie XX wiek to czas, kiedy formuluja si¢ ramy
socjologiczne humoru. Czesto w satyrze politycznej uwidaczniajg si¢ poglady
gloszone przez oponenta, dotyczace niezgodnosci danych procedur, ktorych
celem jest obsmianie przeciwnika politycznego. Wynika to z danej sytuacji
komunikacyjnej, a warunkiem niezbednym do zaistnienia efektu komicznego
jest wyrazenie zgody na uczestniczenie w niej odbiorcéw (czasem tylko naszych
odbiorcéw) osiagajac funkcje degradujaca. Dar rozSmieszania, kreujac radosng
atmosferg, pomaga politykom przypodobac si¢ odbiorcom, promujac swoj
wizerunek. Co wigcej, poprzez zreczng satyre, polityczni oponenci moga
wzmocni¢ swoj autorytet we wlasnej grupie, a takze uzyskac¢ opini¢ na temat

rywala, ktorego nie darzy si¢ pozytywnymi uczuciami, ale tez nie lekcewazy.

Powyzsze $rodki ekspresji byty uzywane w literaturze renesansu w zaplanowany
sposob. Przyktady panujacych w XVIII wieku genre’ow, to: komedia, satyra,
poematy heroikomiczne ibajki. Dewizg naczelng pisarstwa staty si¢ slowa:
nauczac¢ poprzez zabawe. Dewiza ta najpeiniej zostata wypelniona przez
bajkopisarzy. Humor w bajkach opieral si¢ na prezentowaniu $wiata
w odwrdcony sposob, gdzie wiladze dzierzy sita, a nie sprawuje prawo, gdzie
glupota 1nieodpowiedzialno$¢ przezwycigeza madro$¢ 1 szlachetno$¢. Mozna
w niej napotka¢ na prézne icwane postaci, a komizm i$miech stajg si¢
elementami wybawienia. Dialogi wprawiaja czytelnika w dobry nastrdj 1 tym
Samym prowokujg go do $Smiechu, pomimo tego, iz dotykaja spraw powaznych.
Humor wyptywa z elementu zaskoczenia, z dowcipu oraz satyrycznego ukazania

zdarzenia.

Stosunkowo czesto satyrze, farsie i dowcipowi towarzyszy groteska, w ktorej
$wiat prezentowany staje si¢ zdeformowany, przesadzony i paradoksalny. Satyra,
we wspotczesnym rozumieniu, cz¢sto uzywa hiperboli, karykatury; co wiecej,
nie jest zwigzana z zadnym genre’em ani forma restrykcji: moze istnie¢

W narracji, poezji czy dramacie. Dzieta literackie, w ktorych zawiera si¢

19



elementy komiczne, pomagaja skutecznie walczy¢ z niedoskonato$ciami

spoleczenstwa, lepiej niz trafny pamflet czy paszkwil.

Zart jezykowy, oparty na temacie fleksyjnym, a przede wszystkim
na zonglowaniu koncowkami itworzeniu zabawnych hybryd, wten sposob
wlasciwie jest starg Sredniowieczng formag zartu. Wykorzystuje szczegdlny
kontrast pomiedzy strukturami reprezentowanymi przez style catych
wypowiedzi. Podsumowujac powyzsze uwagi, warto przywota¢ fragment badan
Danuty Buttler (1974: 102-103): ,,[k]Jomizm fleksyjny jest we wspolczesnych
tekstach satyrycznych i humorystycznych reprezentowany bardzo niewieloma
przyktadami. Nie jest to zjawisko przypadkowe, ten typ zartu bowiem, cho¢
nieskomplikowany w odbiorze, jest trudny z punktu widzenia tworcy, ktory musi
pokona¢ wiele ograniczen, przede wszystkim — naturalne ubdstwo samego
tworzywa. Dowcip fleksyjny jest oparty na pewnych zjawiskach nieregularnych
systemu morfologicznego: na istnieniu koncéwek wspolnofunkeyjnych lub
przezytkowych, jeszcze niezupelnie wycofanych zobiegu jezykowego,

rzeczownikow nie tworzacych form przypadkow zaleznych (...)”.

. Czarny humor, nazywany tez czarng komedig, przeciwstawia makabryczne,
ponure elementy tym komicznym, ktore to uwypuklajg bezsens lub marno$¢
zycia. Czarny humor czesto postuguje si¢ farsg i groteska, dajac do zrozumienia,
ze jednostka pozostaje bezradng ofiara wobec przeznaczenia inatury. Nie
zaprzecza faktowi §mierci poprzez humor, ale moze oswoi¢ ogarniajacy strach.
Smieré otacza ludzko$é niezmiennie, apoprzez swa nieuchronnos$é
I powszednio$¢, wpisana jest w §wiat iludzka histori¢. Ta nieuchronnosé¢
$mierci i Sama $wiadomos¢ nieuchronno$ci wyjatkowo i tragicznie stygmatyzuje
los cztowieka, prowokujac przez wieki do deliberacji na temat zjawiska $mierci
w wielu aspektach, takich jak biologiczny, kulturowy, filozoficzny czy
lingwistyczny — a na ten aspekt nalezy polozy¢ szczegdlny nacisk w tej analizie.
Jezyk czarnego humoru uwidacznia zbiorowg $wiadomos$¢ oraz odzwierciedla

dang kulture. Wypowiadanie takich stow jak smierc czy zwloki wigze si¢ z wiarg
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w magi¢ wladzy stowa, ktére nie w czas wypowiedziane, moze wybudzi¢ zto.
Jednakze, od zawsze istnieli $miatkowie, wazacy si¢ twierdzi¢, ze lepiej jest
drwi¢ niz pa$¢ na kolana. Dawno juz odkryto bowiem, ze humor jest
psychologicznym antidotum na to, co straszne iobezwladniajgce. Gilbert
Chesterton (1874—-1936) traktowal czarny humor jako krélewski gest wobec
zycia 1samego siebie, ktéory stawal sie aktem negacji Slepego losu
oraz uwolnieniem si¢ z bolesnych zawilo$ci, specyficznym aktem przekory
| wiary (Morawska, 1975: 242). Tak bardzo jak to niemozliwe, aby podwazy¢
zjawisko $mierci, tak bardzo istnieje potrzeba negowania jej wagi. Poprzez
mechanizmy obronne zwigzane z humorem, $mier¢ staje si¢ jakby odleglejsza,
ajej znaczenie umniejszone. W specyficznos$ci czarnego humoru mozna
zauwazy¢ potrzebe lekkiego podejscia do trudnych wydarzen, dzialania wbrew

logice iumitowania dla absurdu jako reakcji i proby poszukiwania nowego

jezyka.
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1.2 Humor jako zjawisko jezykowe w $§wietle wybranych teorii

Humor jest uwazany za naturalng ludzka kategorig, ktorg nalezy starac si¢ zrozumie¢ na
tle swojego czasu, swojej epoki oraz w odniesieniu do innych wymiaréow cztowieka.
Smiech bowiem to nie tylko zywiot fizyczno-zmystowej wesotosci, ale takze dziecko
refleksji intelektualnej. Rozwazania nad naturg irolg komizmu snuli juz pierwsi
filozofowie, a obecnie stanowi on przedmiot zainteresowan nie tylko filozofoéw, ale
I badaczy literatury, artystow, psychologow czy socjologéw. Stad w badaniach nad
humorem wida¢ rozne orientacje. Tym samym w rozwazaniach naukowych nad
teoriami  humorologicznymi  od  wuj¢¢  dyscyplinarnych  (filozoficznych,
psychologicznych, jezykoznawczych, kulturoznawczych, itd.) coraz czg$ciej
przechodzi si¢ do stanowisk interdyscyplinarnych. Obecnie w nauce teorie dotyczace
humoru grupuje si¢ zazwyczaj w trzech duzych zbiorach: teorii psychoanalitycznych,
socjo-behawioralnych i kognitywno-perceptualnych. Sa one kojarzone kolejno

Z terminami: relaksacja, degradacja, niespdjnos¢ (Brzozowska, 2000: 20).

Ciekawymi iznanymi teoriami humoru, w ktéorych mozna wyrdzni¢ wiele
roznych aspektow badan humoru, sa migdzy innymi takie teorie humorologiczne
jak: teoria niespdjnosci i jej rozne wersje oraz teoria wyzszosci. Teorie niespojnosci
naleza do grupy teorii psychoanalitycznych. Wspolczesne teorie psychologiczne pod
pojeciem komizmu rozumiejg okreslony, posiadajacy odpowiednie uksztaltowanie
formalne, obiektywny zespot cech obiektu zewnetrznego (Trzynadlowski, 1955: 75—
94). Podstawowa, strukturalng wtasciwoscig kazdego, potencjalnie komicznego bodzca
jest niezgodno$¢, zwana tez sprzeczno$cig, rozbieznoscig czy niespojnoscig (Shultz,
1972: 37-54). Jest ona rozumiana jako rownoczesne lub prawie réwnoczesne
wystepowanie niepowigzanych ze sobg w danym konteks$cie, niewspotwystepujacych
W realnej rzeczywisto$ci, nawzajem si¢ wykluczajacych elementow. Dotyczy ona zatem
braku wzajemnego dopasowania pomiedzy struktura poznawcza podmiotu
(oczekiwania wobec danego obiektu uformowane w oparciu o dotychczasowe z nim

kontakty), a doptywajaca don stymulacjg (Shultz, 1972: 37-54).
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Teoria niespdjnosci (ang. incongruity theory) glosi, ze humor opiera si¢
na dysonansie migdzy tym, czego oczekujemy, a tym, z czym mamy do czynienia.
Sformutowanie tej teorii przypisuje si¢ Francisowi Hutchesonowi, jako odpowiedz
na teori¢ Thomasa Hobbesa. Teoria ta ,[m]iala polega¢ na zderzeniu si¢
przeciwstawnych sobie idei” 1tgczeniu ,,niespdjnych elementéw w jedng cato$¢”
(Chtopicki, 1995: 8-9). Jednym z pierwszych myslicieli wypowiadajacych sie na temat
niespdjnosci, ktora zostala uznana za przyczyne Smiechu, byl Immanuel Kant.
Twierdzit, ze ,[k]Jomizm jest wynikiem obrocenia si¢ wytezonego oczekiwania
W nicos¢” (za Buttler [1968] 1974: 13). Oczekiwalismy zupelnie czegos$ innego niz to,
co si¢ nagle pojawito. To niezgodne z oczekiwaniami zjawisko pojawia si¢ w formie
przyjemnej niespodzianki, sprawiajacej nam rozkosz przez zmiang wrazen. Opracowang
przez Kanta, tzw. teori¢ kontrastu, uznaje si¢ za jedng z wersji teorii niespojnosci. Poza
tym, Kant dokonat rozréznienia dowcipu na dowcip poréwnujacy i dowcip rezonujacy.
Dowcip poréwnujacy znajduje przyjemno$¢ w znajdowaniu podobienstw miedzy
niejednorodnymi rzeczami i tym samym dostarcza materiatu rozsagdkowi, by ten mogh
wytwarzac¢ pojecia ogdlne. Wedtug teoretykow humoru koncepcja Kanta budzi pewne
zastrzezenia, poniewaz, po pierwsze, jest zbyt szeroka, a czasami napi¢te oczekiwanie
przeksztalca si¢ niespodziewanie w nico$¢. Nastepuje woéwczas zazwyczaj uczucie ulgi
I odprezenia, ale nie musi mie¢ ono wceale zwigzku z komizmem. Po drugie, kantowska
formuta komizmu jest jednocze$nie za waska, istnieja bowiem takie przyklady
komizmu, w ktorych nie tylko nie wystepuje przeksztatcenie wyt¢zonego oczekiwania

W nico$¢, lecz w ogole nie wystepuje zadne oczekiwanie (Kant, [1908] 1964: 271).

Podobne poglady gtosit Herbert Spencer (1820-1903), ktory twierdzit,
ze ,,Smiech w sposob naturalny wytwarza si¢ wtedy, gdy swiadomos$¢ nagle przechodzi
od rzeczy wielkich do matych: wtedy, gdy istnieje to, co nazywamy niesposobnoscig
zastepujaca” (Spencer, 1883: 116). Spencer za przyczyn¢ S$miechu uznat silne
pobudzenie umystowe lub fizyczne, wywotujace duza energi¢ nerwowa, ktéra nie
zostaje W pelni zuzyta w procesie postrzegania, nadwyzka energii psychicznej
wyltadowuje sie zastepczo, znajdujac upust w ruchach mieéni. Badacz twierdzil, iz
poruszajg si¢ najpierw mig¢snie najmniejsze i najbardziej ruchliwe (szczeki, jezyk, wargi
I usta), nastepnie miesnie uktadu oddechowego (pojawia si¢ przyspieszony oddech),
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a kiedy ilo$¢ energii jest wielka, takze migsnie konczyn goérnych (wystepuje klaskanie,
pocieranie rak, uderzanie w kolana), wreszcie glowa zostaje odrzucona do tylu
i kregostup wygina sie¢ do srodka. Tym samym utozsamit przezycie komiczne z nagtym
odprezeniem. Przypuszczenie, ze wyladowanie pewnego nadmiaru energii psychicznej
jest najistotniejszym czynnikiem w genezie Smiechu, to niewatpliwa zastuga Spencera.
Konkludujac, Spencer rozpatruje $miech w wymiarze fizjologicznym, w kategoriach
pobudzenia nerwowego odruchow psychomotorycznych, silnych uczué reaktywujacych
ruchy miesni. Jego koncepcje daje si¢ réwniez sklasyfikowac jako nalezaca do teorii
kontrastu, gdyz smiech wywotuje niedorzeczno$¢ lub niestosownos¢ nagtego przejscia

od rzeczy wyzszych do niskich.

Natomiast oryginalng teori¢ komizmu stworzyt Henri Bergson (1859-1941).
Laczy si¢ ona zardbwno z grupa teorii degradacji i cechy ujemnej, jak i grupa teorii
sprzecznosci. Bergsonowska koncepcja komizmu wyrasta zjego systemu
filozoficznego. Bergson dopatrzyt si¢ w Smiechu (szyderstwie) regulatora ludzkiego
instynktu. Nazwawszy filozofi¢ Smiechu zuchwatym zadaniem rzuconym filozoficznej
spekulacji, ocenit jg gltéownie z punktu widzenia uzytecznosci spolecznej. Uwazal
drwiny otoczenia za skuteczny $rodek prewencyjny — zapobiegajacy odbieganiu
od normy oraz dyscyplinujacy w sytuacji nieprzestrzegania przez jednostke regut zycia
zbiorowego. Analizujgc sposoby wywotywania §miechu — powotat kategorie estetyczne
(stowne, psychiczne lub fizyczne gesty) w konkretnym celu — by wychowywacé
spoteczenstwo, chwycic je w ryzy superego. Takie jest jego zdaniem znaczenie $miechu
— spoteczne. Wyobrazni¢ komiczng uwaza za pewnego rodzaju nieczulo$¢, dystans,
zwrocony przeciw jednostce, ktéra wytamata si¢ z kregu grupy, nie przestrzegajac jej
warto$ci. Smiech stoi na strazy wartosci wlasnie, przywolujac do porzadku osobnikow
odbiegajacych. Bergson utrzymuje bowiem, ze Iek przed osmieszeniem to bardzo wazny
czynnik spotecznej poprawnos$ci. Widzi w nim narzedzie chronigce przed rozluZznieniem
gorsetu konwencji spotecznych. Akcentowat on zatem komercyjng funkcje z natury
ponizajacego humoru, twierdzac, iz ,[ploskramia [on] wszelka ekscentryczno$¢”
zardwno t¢ przejawiajaca si¢ w wygladzie, jak i zachowaniu, nawykach dazeniach czy
pogladach. Smiech bytby gwarantem tadu spotecznego, gdyz obawa przed publicznym
wyszydzeniem i pogarda, potaczona z grozba wykluczenia z grupy, najsilniej miataby
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motywowa¢ do podporzadkowania si¢ ogodlnie przyjetym konwencjom (Bergson,
[1900] 2000: 22—-23). W koncepcji Bergsona brak jest spontanicznos$ci, radosci. Taki
$miech przestaje by¢ zabawny — a nawet zabawe zabija, niwelujagc wraz z nig i potencje

tworczg.

Inny, interesujacy rodzaj niespojnosci prezentujg teorie, traktujgce humor jako
zabawe. Wypracowana przez autora Jesieni Sredniowiecza koncepcja sprowadza
wszelkie dziatania ludzkie do wspolnego mianownika — zabawy. Ludyczne formy
ekspresji zdaniem Huizinga sg zjawiskiem wczes$niejszym niz kultura (Huizinga, [1919]
2007). Sa zjawiskiem powszechnym, egalitarnym, ale formy zabawy okresla juz
pozycja spoleczna. Twierdzi, ze w zabawie dazy si¢ do przyjemnosci, cho¢ obecne jest
W niej napigcie, aodprezenie daje swoisty stan otwarcia, stanowigcy zgode
na roznorodnos¢. To, co nam sprawia przyjemnos$¢ zalezy od instynktéw, jakie
przejawiamy. A uczestnicy aktu komunikacyjnego, okreslonego przez sytuacyjny
kontekst zabawy, zawsze realizujg pewien wzorzec kulturowy, najpeiniej zawierajacy
si¢ w uknutym przez Huizinge pojgciu Homo ludens. Istotg niespdjnosci tych teorii jest
przeciwstawienie realnej sytuacji symulacji w zabawie. Teorie te zajmujg si¢, migdzy
innymi, ustaleniem granic zabawowych, pozwalajacych rozpozna¢ intencje niepowazne
oraz badaniem rdéznych sposoboéw uprzedzania o zamiarze opowiedzenia dowcipu
(Brzozowska, 2000: 24).

Wspolczesne teorie niespojnosci zglebiajag miedzy innymi Gregory Bateson
I amerykanski nestor naukowych badan nad humorem William Fry. Pierwszy z nich
wyroznia paradoks jako podstawowsa site sprawcza humoru, natomiast drugi z tych
badaczy wywodzi humor ze sprzecznosci tego co realne ztym, co jest nierealne,
wyrozniajac trzy gtdéwne rodzaje humoru: a) gotowe dowcipy (ang. canned jokes), b)
dowcipy sytuacyjne, c¢) kawaty (ang. practical jokes) (Bateson, 1969, za Chlopicki,
1995: 13). William Fry (1968: 149) twierdzil, ze humor jest kwintesencjg aktu
tworczego. Jego istota polega bowiem na przeciwstawieniu dwoch obiektow
niemajacych pozornie ze sobg zadnego zwigzku i stworzeniu relacji miedzy nimi
(absurd). Inne dowody pokazuja, ze myslenie absurdalne musi cechowa¢ ludzi
0 dobrym przeptywie informacji pomigdzy poétkulami mozgowymi, 0 wysokiej

umiejetnosci taczenia myslenia obrazkowego z abstrakcyjnym — wtedy rodzi si¢
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pomyst. Smiech ujety jako narzedzie rozwijania kreatywnosci, poszerzania kanatu
percepcji inarzgdzie zdobywania radosci mozna potraktowaé¢ jako mistyke

codziennosci.

Dzisiaj bogata literatura przedmiotu omawia liczne préby teoretyzowania
zjawiska humoru. Obecnie jedng z nich jest ogélna teoria humoru stownego (General
Theory of Verbal Humour), przedstawiona przez amerykanskiego j¢zykoznawce
Salvatore Attardo (1994: 222-226). Wedlug autora ma ona zastgpi¢ wczesniejsza,
szeroko uznawang teori¢ skryptow (Script-based Semantic Theory of Humour).
W najogolniejszym zarysie GTVH jest kontynuacja 1rozwinigciem SSTH
oraz pieciopoziomowego modelu dowcipu Attardo.® ldea opozycji skryptow (Script
Opposition), centralna dla SSTH, ulega w GTVH redukcji do jednego tylko z szesciu
zasobow wiedzy (Knowledge Recources), ktore wedlug teorii zasilaja kazdy tekst
humorystyczny i zarazem stanowig parametry podobienstwa migdzy dowcipami. Jak
wynika z nazwy, teoria GTVH nie stawia sobie za cel opisania wszelkiego humoru
(w przeciwstawieniu do wielu wczesniejszych prob teoretycznych), a jedynie humoru
przekazywanego stowem. W istocie GTVH ogranicza si¢ do podrozbioru humoru
stownego, a mianowicie dowcipu (Lew, 2000: 127). Réwniez polski jezykoznawca,
Rober Lew, zaproponowal rozrdéznienie jezykowego dowcipu, tak zwang teorig¢
dwuznacznosci jezykowych, ktora zaktada, ze skoro jezyki swiata r6znig si¢ w sposob
istotny 1 systematyczny, podobnie moze ro6zni¢ si¢ struktura dowcipow jezykowych
w tych jezykach. Teoria zaproponowana przez Lwa zaklada, ze dowcipy w jezyku
angielskim w przewazajacej wielosci zasadzaja si¢ na dwuznaczno$ci jezykowej.
Termin dwuznacznos¢ jezyka 0znacza W tym podejSciu rzeczywistg (a nie tylko
potencjalng) obecno$¢ dwoch interpretacji semantycznych fragmentu tekstu dowcipu

(Lew, 2000: 130).

Jan Stanistaw Bystron i Jan Trzynadlowski, to reprezentanci polskich badan nad
komizmem, ktorzy sa zwolennikami jednej z koncepcji (postaci) teorii niespojnosci,
nazywanej przez teoretykow humoru teorig odej$cia od normy, poniewaz wystepuja

W niej niespojnosci miedzy tym, co normalne (zgodne z norma) i nienormalne (z norma

8 Zob. Hofstadter, 1989: 438—439.
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niezgodne). Niektorzy badacze komizmu uwazajg, ze komiczne jest kazde zjawisko,
ktore odbiega od powszechnej normy, obowigzujacej w danej dziedzinie i wydaje si¢
przez to niecelowe i niedorzeczne. Jednym z inicjatorow tej teorii byt Karol Gross,
estetyk niemiecki. Tworczos$¢ i zainteresowania Bystronia, autora fundamentalnej
monografii Komizmu, byty rozlegle i obejmowaty takie obszary humanistyki jak:
socjologia, technologia, historia kultury, lingwistyka. Bystron, jako badacz komizmu,
zrezygnowal ze stworzenia ogolnej oraz wyczerpujacej formuty komizmu na rzecz
empirycznej analizy poszczegdlnych form komizmu i ich systematyzacji oraz ich
przyczyn. W koncepcji Bystronia mozna wyr6zni¢ gtowny motyw obejmujacy mysl, ze
komiczne sg rozne odchylenia od normy, odchylenie ,,0d czego$ ustalonego, do czego
sie¢ przywykto”, ,od czego§ przepisowego, obowigzujacego”, ,,od kazdorazowej
konwencji” (Bystron, [1939] 1960: 5, 8, 40, 145, 205). Trzynadlowski — teoretyk,
historyk literatury, bibliolog, uwaza, ze komizm jest cechag pewnych zjawisk
rzeczywistych, a naszym podmiotowym sposobem odczuwania tych zjawisk jest humor
(Trzynadlowski, 1955: 77). Autor na gruncie teorii odbiegania od normy za podstawe
komizmu uwaza deformacj¢ rzeczywistosci, odbieganie zjawiska od powszechnej
normy zaréwno w kierunku przesady in minus, jak tez w sensie przesady in plus
(Trzynadlowski, 1955: 78). W rozwazaniach teoretycznych badacz zwraca uwagg na to,
ze przedmiot rzeczywisto$ci inspirujacy tworce komizmu i przedmiot fikcyjny,
wywolujacy bezposrednie przezycie komizmu doznanego przez odbiorce dzieta, nie
pokrywaja si¢ ze sobg. Trzynadlowski rozwija t¢ mysl, koncentrujgc si¢ na konkretnych
zabiegach deformacyjnych i kontrastowych zestawieniach, ztagodzonej formie
kontrastu, czyli nieporozumieniu, itd. W swojej pracy broni pewnych ogdlnych
koncepcji komizmu. Trzynadlowski ze wzgledu na ograniczone rozmiary swojej pracy

Z koniecznosci mdgt podjac jedynie niektére zagadnienia teorii komizmu.

Teoria wyzszo$ci: teoretycy humoru wywodzg teori¢ wyzszosci od Arystotelesa,
wedlug ktorego najczgsciej $miejemy si¢ z pomytek i brzydoty, ktore nie sprawiajg bolu
i szkody. Stad tez znakomita definicja $miesznosci, bowiem ,,[§]mieszno$¢ polega
zarowno na jakiej$ utomnosci, jak na brzydocie, lecz bezbolesnej i nieszkodliwej”
(Arystoteles, [348-322 BC], 1988: 322). Natomiast komizm okreslat jako to ,,co jest
bledne ihaniebne, ale nie boli iszkody nie przynosi” (Brzozowska 2000: 22).
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Postulowal oddzielenie $miesznosci od szyderstwa, kierujgc komedi¢ na droge
nieszkodliwosci. Jednak nie wyjasnia, dla kogo powinny by¢ nieszkodliwe, komu nie
powinny przynosi¢ cierpien, bledne ibrzydkie cechy przedmiotu komicznego.
Arystoteles charakteryzowat komizm gltownie od strony przedmiotowej. Reasumujac,
mozna uzna¢, ze arystotelesowskie pojmowanie (okreslenie) komizmu thumaczy jego
pewne przejawy. Jednak nie obejmuje ono ztozonych form komizmu, w ktérych $miech

faczy sie ze wspotczuciem lub gniewem.

W czasach nowozytnych podobng teori¢ komizmu tworzyt Tomasz Hobbes. Ten
angielski filozof w traktacie filozoficznym Lewiatan, poswieconym przede wszystkim
teorii spoteczno-politycznej, w bardzo krotkim akapicie przedstawit wyktadni¢ teorii
wyzszoscl w pigulce, ajednocze$nie zawarl krytyke tej postawy. Hobbesowska
koncepcja komizmu zaktada, ze wybuchajacy S$miechem zawsze ma poczucie
wyzszosci w stosunku do obiektu, ktory swoim wygladem lub dziataniem wzbudzit
wesoto$¢ (Hobbes, [1651] 1954). Twierdzit, ze ,,poczucie $Smiesznosci jest to nagle
powstale uczucie wyzszosci isamozadowolenia wynikajace z nieoczekiwanego
uswiadomienia sobie przewagi nad kims, kto zachowal si¢ niewtasciwie lub w inny
sposob ujawnil swoja nizszo$¢” (za: Brzozowska, 2000: 22). Wczes$niej w pracy
wspomniano, ze Tomasz Hobbes przedstawit jedna z najbardziej aroganckich koncepcji
smiechu. Uwazatl bowiem, ze najwickszym sukcesem jest pokonanie wrogéw,
konkurentéw. Ponadto, zdaniem filozofa nic nas tak nie bawi i nie roz$miesza, jak
nieszczescie innych. Smiech stanowi wowczas spontaniczng manifestacje uczucia
triumfu, zwigzanego z naglym uswiadomieniem sobie, ze przynajmniej pod jakims
wzgledem, nad kim$ gérujemy. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze Hobbes uznawany
jest za protoplaste etyki nowozytnej, poniewaz w punkcie wyjscia swych rozwazan
postawit ludzki egoistyczny interes i wolno$¢. Koncepcja praw natury zostata uwiktana
w aksjomaty etycznego egoizmu. Antropologia Hobbesa miata zatem wymiar

pesymistyczny.

Zatozenia koncepcji Arystotelesa 1 Hobbesa byly po6zniej rozwijane
I modyfikowane przez angielskiego psychologa Aleksandra Baina (1818-1903) (teoria
degradacji) oraz niemieckiego teoretyka komizmu Karola Ueberhorsta (1823-1899).

Przedmiotem badan Alexandra Baina stata si¢ gléwnie ,,degradacja komicznego
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przedmiotu”, upatrujaca komizm w nastepstwie ,,nieoczekiwanego ujawnienia si¢
stabosci, niedoskonatosci zjawiska, zazwyczaj budzacego szacunek lub podziw (upadek
wytwornego pana na ulicy, pomytka aktora recytujgcego podniosty tekst itp.)” (Bain,
1865, za: Buttler, 1968: 11). Komizm jest dla Baina degradacja czego§ wzniostego
oraz powaznego do rangi czego$ marnego i niskiego. Natomiast Karl Uberhorst (1900)
w swej dwutomowej pracy 0 komizmie pod tytutem Das Komische stwierdzit, iz
»komiczng wydaje nam si¢ oznaka zlej cechy, kiedy nie uswiadamiamy sobie tej samej
zkej cechy u nas i kiedy nie wywoluje ona u nas wyraznych uczu¢ nieprzyjemnych” (za:
Passi, 1980: 70). Prawda jest taka, ze tatwiej $miac si¢ z wad, ktorych nie posiadamy.
Karl Uberhorst twierdzil, ze przyczyna $miechu sg wady obserwowane u innych,
potaczone z wewngtrznym przeswiadczeniem o braku tej cechy w samym sobie
I absencjg w zwigzku z tym faktem uczué¢ przykrych, a momentem kulminacyjnym
przezycia komizmu jest uczucie wtasnej hegemonii (Uberhorst, [1900] 1994). Walorem
koncepcji Uberhorsta jest proba okreslenia istoty komizmu zaréwno od strony

przedmiotowej jak i podmiotowej.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze teorie humorologiczne interpretujg rdzne
przejawy humoru, jego funkcje, Srodki i postacie. W §wietle charakterystyki dwoch
wybranych teorii humorologicznych: niespdjnosci (jej postaci, wersje) oraz wyzszosci
mozna uznaé, jak bardzo bogaty jest filozoficzny nurt teorii humoru. Natomiast nad
istotg tych zlozonych zjawisk i kategorii interdyscyplinarnych oraz ich typologia
wypowiadato si¢ — poczawszy od Arystotelesa — i nadal wypowiada wielu estetykow,

socjologow, psychologow, lingwistow oraz teoretykoéw literatury.
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1.3Humor jako zjawisko kulturowe

Literatura pigkna, obca irodzima r6znych epok literackich stanowi istne krolestwo
humoru. Niezwykta popularno$¢ utworow literatury satyrycznej i humorystycznej
$wiadczy najdobitniej o rozwoju obcej oraz rodzimej kultury komizmu jako waznej
czesci kultury literackiej i artystycznej, a jednocze$nie tworzgcej wlasne, autonomiczne
warto$ci. Chociaz o jednym nalezy pami¢taé, iz: ,,Dla wigkszos$ci rozwazan o komizmie
wielkim problemem jest rozréznienie miedzy komizmem w zyciu (...) i komizmem
w tekscie (...). Kiedy przechodzi si¢ od komizmu w zyciu do komizmu w tekscie,
porzuca si¢ sfere fizjologii: fakt §miechu jest znakiem, ze zadziatat pewien mechanizm,
jednak mechanizm ten wywotuje wiasng katharsis, gdyz sktaniamy si¢ do pytania,
dlaczego tekst ten zdotal nas roz§mieszy¢” - napisat w jednym ze swoich esejow

Umberto Eco (2004: 67).

Humor w literaturze stuzy czemu$ pozytecznemu. Ponad XVII wiekow
wczesniej Cyceron zauwazyl, iz: ,,zartobliwy dowcip obyczaje ludzkie maluje, kiedy
albo opowiadajac ich charakter odstaniamy, albo krotkim nasladowaniem panujaca
W nich wade na po$miewisko wystawiamy” (Cyceron, [106—43 p.n.e.] Poza tym, nalezy
mie¢ §wiadomos¢, ,,ze element satyry moze tkwi¢ w kazdej formie literackiej” (za: Durr,
1953:60). Humor w literaturze picknej ma pigtnowac okreslong postawe, ale tez by¢
swiadomie zastosowanym przez autora chwytem, majacym przyciaggnaé uwage

odbiorcow.

Komizm stowny zaczerpnigty z epopei Rabelais’go, w $wietle klasytfikacji
dokonanej przez Danut¢ Buttler ([1968] 1974), reprezentuje kategorie: 1. komizmu
wyzyskujacego tradycyjne elementy stownictwa, 2. komizmu opartego na modyfikacji
postaci wyrazow, 3. komizmu uzyskanego w drodze defrazeologizacji wyrazen
frazeologicznych. Jednym ze sposobow uzyskania efektu komizmu jest wykorzystanie
zjawiska homonimii, ktorej przykladem jest bardzo wydajny we francuskiej tworczosci
pismienniczej o charakterze ludycznym kalambur. Klasycznym kalamburem in absentia

uraczyt Rabelais ([ok. 1534] 1973: 37) czytelnika w pierwszej ksiedze.
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W sposéb programowy stosowano te srodki artystycznego wyrazu w literaturze
o$wieceniowej. Swiadcza otym dominujace w XVIII wieku gatunki literackie:
komedia, satyra, poematy heroikomiczne i bajki. Naczelnym hastem tworczosci staty
si¢ stowa: uczy¢ — bawigc. Hasto uczy¢ — bawigc najpetniej realizowali bajkopisarze,
bowiem alegoria pozwala na swobodne operowanie dowcipem, zartem 1 satyrg. Humor
bajek polega na tym, ze bajkopisarze w sposob niejako odwrocony przedstawiajg $wiat,
w ktorym rzadzi sila, a nie prawo, zwyci¢zaja ghupota 1 lekkomys$lnos¢. W tym Sswiecie
spotykamy ludzi proznych, sprytnych o znaczeniu negatywnym. Humor i komicznos$¢
maja tu walor ocalenia. Dialogi wywotuja usmiech, chociaz dotycza spraw powaznych.
Komizm wyptywa z zaskakujacej czytelnika puenty, z dowcipu oraz satyrycznie

przedstawionego wydarzenia.

Czesto satyra, kpina 1 zart towarzyszg grotesce, w ktorej ukazuje si¢ $wiat
W sposob zdeformowany, wyolbrzymiony, paradoksalny. W literaturze polskiej
wymownym przyktadem jest Ferdydurke Witolda Gombrowicza (1937). Miano
przeSmiewcy 1imistrza paradoksu otrzymal Stawomir Mrozek, ktéory w swoich
dramatach ukazuje $wiat w sposob groteskowy. Widoczna jest tu tendencja
do absurdalnego zartu, na przyktad w Tangu (1973). Dramat staje si¢ tragikomedia.
Swiat zdominowany zostal przez brutalng site, ktora zawsze zwycieza w Sstarciu
z intelektem i ideologiag. W Tangu mamy do czynienia nie tyle z postaciami z krwi
I kosci, ile zich emblematami, znakami, karykaturami. Satyra we wspotczesnym
rozumieniu postuguje si¢ czesto hiperbola, karykatura, poza tym nie podlega zadnym
ograniczeniom gatunkowym irodzajowym: moze wystgpowa¢ w formach
narracyjnych, poetyckich oraz dramatycznych. Utwory z elementami komizmu i satyry
pozwalaja na skuteczniejsza walke z wadami spoteczenstwa niz ostre pamflety

czy paszkwile.

W Polsce, w II potowie XX wieku, najwybitniejszym tworcag dowcipu
0 charakterze fleksyjnym byt autor Kabaretu Starszych Panow Jeremi Przybora.
Nie jest on tak zroznicowany jak pozostale odmiany dowcipu jezykowego,
Co potwierdzaja nieliczne ustalenia w literaturze jezykoznawczej (Buttler, 1974: 97—

103).
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,2Dowcip o podlozu leksykalnym wymaga nie tylko ogromnej erudycji
I wyczucia stowa u tworcy — stawia rowniez duze wymagania przed odbiorcg
tekstu, ktéry musi dysponowa¢ pewng wiedzg na temat struktury danego jezyka,
zna¢ jego synonimike, frazeologi¢, by¢ obeznanym z realiami kulturowymi, mie¢
wyczucie stylistyczne, stowem — dociera¢ do podioza omawianego typu

dowcipu”. (Wroblewski, 2003: 72)

Humor abstrakcyjny (absurdalny, nonsensowny) obejmuje wypowiedzi, typu:
Szedt facet przez most i si¢ zatamat;

Szedt facet koto koparki i go nabrali;

Szedt facet koto betoniarki i Strasznie si¢ zmieszat;

Niost facet szampana i wykorkowat;

Szedt facet koto pieca i si¢ zapalil;

Szedt facet koto pity i si¢ urznal;

Szedt facet koto bajora i go przymulito.

Zdania te sg Smieszne, poniewaz kazde z nich wykorzystuje jednoczesne
nalozenie dwoch kodoéw odbioru: rzeczowej ipozbawionej sensu argumentacji.
Przymiotnik nonsensowny sugeruje, ze jest to forma komizmu operujaca absurdami
I niedorzecznos$ciami. Historia tworczosci komediograficznej $wiadczy, ze nie dla
wszystkich utworéw humorystycznych lub satyrycznych jest to typowe. Nie kazdy
komizm jest nonsensowny. Poczucie niedorzecznos$ci, absurdu nie towarzyszy kazde;j
percepcji komizmu. Za nonsensowne zwykle uwaza si¢ to, co jest niezgodne z logika
lub tzw. zdrowym rozsadkiem. W zyciu codziennym do$¢ czgsto za nielogiczne, ghupie
lub niedorzeczne niektéorzy Iludzie wuznaja wszystko to, co niezgodne jest
z ich pojeciami, przyzwyczajeniami i przyjetymi w ich srodowisku konwencjami. Ten
rodzaj humoru ma odzwierciedlenie w tworczo$ci komicznej, ktora nigdy nie stronita
od niedorzecznos$ci. Jedng z gldéwnych funkcji utworéw komicznych (w szczegdlnosci
utwordéw satyrycznych) roznych epok 1 réznych autoréw byto wykrywanie nonsensow
W istniejacych stosunkach i instytucjach spotecznych, systemach wartosci, pogladach,
postawach, przyzwyczajeniach oraz marzeniach ludzi. Wykrywanie absurdow tam,

gdzie ich nie dostrzegano, poswigcona byta w znacznej mierze tworczos¢ Rabelais’go,
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Erazma z Rotterdamu, Woltera, Gogola, Showa i wielu innych pisarzy. Efekt ten mozna
osiggng¢ przez odzwierciedlenie zjawisk wich rzeczywistym $rodowisku,
Z zachowaniem zewngetrznego podobienstwa obrazu do przedmiotu, potaczone jednak
z ujawnieniem, wyjaskrawieniem nonsensownych cech tego przedmiotu (Dziemidok,
1963: 107). Zapewne elementarne formy komizmu prawie zawsze sprawiajg wrazenie
niedorzeczno$ci. Zdaniem teoretyka komizmu Karla Groosa ([1899] 1901: 233):
»W kazdym dowcipie jest jaka$ niedorzeczno$é, ktora wykrywamy w rezultacie
przewagi umystowej”. Tym samym prawie kazdy dowcip jest w jakim§ sensie
nonsensowny. Juz angielski pisarz Gilbert Chesterton zauwazyl, ze niedorzecznosci,
ktéore mozna znalezé w twoérczosci ,,Arystofanesa, Rabelaiego, Heinego... byly
symboliczne i stanowity co$ w rodzaju plasow dookota prawdy” (Chesterton, 1911: 28).
Humor  nonsensowny  swoja  popularnosé zawdzigcza  tworczosci
dadaistow, surrealistow oraz komediom filmowym typu crazy comedy (bracia Marx).
Od przetomu XIX i XX wieku rozpoczyna si¢ w sztuce ekspansja tak zwanego pure
nonsensu, ktory w Polsce w latach XX popularyzowali Antoni Stonimski i Julian
Tuwim. Wspoétczesnie swoisty typ humoru nonsensownego kontynuowat wybitny
poeta, ttumacz Stanistaw Baranczak. Poeta nawigzywal do tradycji literackiej, ktéra
wyznaczaly nazwiska: Tuwima, Slonimskiego oraz Galczynskiego. Uprawiany przez
siebie typ humoru Baranczak w przedmowie do antologii Fioletowa krowa okreslit
mianem humoru pure nonsensownego W odroznieniu od satyrycznego. Jest on — jak
twierdzil poeta — ,,[b]ezinteresowny, niczemu nie stuzy poza $miechem” (Baranczak,
1993: 20). Pure nonsense wyrazal si¢ w kojarzeniu poje¢ (niedorzeczno$ciach
semantycznych), pozornej absurdalnosci wypowiedzi istow, w operowaniu
paradoksem. Humor jest zatem pogodny, dobroduszny. Taki tez humor prezentuje
zabawowa tworczo$¢ przyblizona polskiemu czytelnikowi z tradycji anglosaskiej, autor
bowiem staral si¢ by przektad byt rownie §mieszny, jak oryginat. Podsumowujac, nalezy
podkresli¢, ze humor nonsensowny nie bedac zjawiskiem nowym, posiada jednak
w naszych czasach swoiste cechy iprzezywa rozwo6j. Ma on zastosowanie we
wszystkich gltownych formach twoérczosci komicznej. Wedlug psychologéw humor
nonsesowny preferujg najczgsciej osoby szukajace nowych doznan (np. lubigce skakac

na bungee, zamierzajace rozkreci¢ dziatalno$¢ gospodarczg).
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Humor przasno-ludowy, knajacki zlokalizowany jest jakby na przeciwnym
koncu skali, znajdzie si¢ tu miejsce i na czkawke, sikanie za plotem, a nawet solidne
puszczenie bagka. Wedtug jezykoznawcow 1 historykéw literatury poczatkéw humoru
ludowego nalezy szuka¢ w literaturze sowizdrzalskiej. Posta¢ Thiela Eulenspiegela
powstala, jak twierdzi Kopalinski, juz w | pot. XIV wieku (Kopalinski 1985: 1090).
Pochodzacy =z Kneitlingen, opodal Brunszwiku, wiesniak do dzi§ jest bodaj
najstynniejszym szelma, zgrywusem idowcipnisiem w Europie. W 1515 roku
w Sztrasburgu ukazuje si¢ najstarszy znany zbidr opowiesci o przygoda Thiela
zatytutowany Ein kurzweilig lesen von Dyl Ulenspiegel. W 1530 roku ukazuje si¢
pierwszy przektad pod tytutem Sownociardtko, a 10 lat pdzniej pojawia si¢ kolejny
przektad, wznawiany az do konca XVIII wieku: Sowizdrzat krotochwilny i smieszny. Od
tej pory Thiel Eulenspiegel przybrat polskie imi¢ Dyl Sowizdrzat i bardzo szybko stat

si¢ ulubiencem Polakow.

Biografia Dyla Sowizdrzata petna jest humoru i kpiny, anawet ztosliwosci.
Juz w pierwszych latach swojego zycia Sowizdrzal okazywal zte wychowanie,
dokuczliwo$¢ 1che¢ ptatania figlow, zard6wno dzieciom, jak dorostym. Wszyscy
sasiedzi skarzyli si¢ na niego ojcu, ,,ze wielkim totrem byt”. Ostatecznie zngkani rodzice
musieli przenie$¢ si¢ do innej miejscowosci, gdzie ojciec Dyla wkrotce rozstal sig
z zyciem. Wtedy to Sowizdrzat ruszyl w $wiat. Na dalsze koleje zycia Sowizdrzata
sktadaja sie nastepujace po sobie przygody, jakich doznatl, wedrujac po §wiecie, trafiajac
do réznych miejscowosci (prawdopodobnie zabtadzit takze do Polski na dwor
Kazimierza Wielkiego) irozmaitych $rodowisk. Gdziekolwiek pojawit sig,
ztosliwoscia, psota, badz bolesnym figlem $ciggal na siebie gniew chlebodawcy 1 byt
zmuszony salwowaé si¢ ucieczka (Michatowska, 1966: 656—657). ,,Tymi réznymi
figlami Sowizdrzala zasilata si¢ nieraz polska literatura humorystyczna XVI, a przede
wszystkim XVII wieku, anazwisko tego psotnika stalo si¢ unas, jak wiadomo,

imieniem pospolitym” (Chrzanowski, 1983: 95).

Sowizdrzal stal si¢ uosobieniem chtopskiej madrosci i prostego, ludowego
humoru, przeciwnikiem wszystkiego, co kunsztowne, wymys$lne oraz wyszukane.
Stowem: or¢zem prostego czltowieka w walce ze snobizmem wyzszych warstw.

| wlasnie jego — Dyla Sowizdrzala, obrali sobie za patrona plebejscy poeci przetomu
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XVI/XVII wieku. Ukrywali si¢ pod pseudonimami: Jan z Wychléwki, Tymoteusz
Moczygebski, Niebylinski Niedopytanow, czy uzywany przez wielu tworcow,
komicznie stylizowany na tacing: Januarius Sowizdralius. Pochodzili w wigkszos$ci
Z Matopolski, wielu sposréd nich to studenci Akademii Krakowskiej, bakatarze,
pisarczykowie, ocierajacy si¢ o Ssrodowisko wtoczggow, zebrakoéw oraz innych
beztroskich ludzi. Literatura sowizdrzalska jest wielka skarbnicg humoru. Pojawiajg si¢
w niej wszystkie jego odmiany: humor skatologiczny, etniczny, polityczny, komizm
przejawia si¢ w rozmaitych formach: parodii, satyrze, grotesce, ironii. Gléwnym
narzgdziem sowizdrzalskiego humoru jest jedyny w swoim rodzaju festiwal absurdu,
paradoksu i niedorzecznos$ci, widzenie swiata na opak. Podsumowujac, humor ludowy
dostarcza odbiorcom nie tylko rozrywki i zabawy, ale o$miesza i poddaje zjadliwej
krytyce postaci izjawiska spoteczne, ktore zroznych powodow nie cieszyly si¢
oraz nie cieszg powszechng aprobatg. Poza tym, humor ludowy stanowi integralng cze$¢

literatury i kultury wszystkich czaséw, wzbogacajac jg roznymi formami.

Humor interpersonalny to obszar czesto zwigzany z wadami osobistymi,
przywarami, starciami charakterow. Humor moze by¢ ciepty, pokrzepiajacy
I podbudowujacy, ale bywa takze cierpki, pogardliwy lub cyniczny. Style humoru moga
stanowi¢ obosieczny miecz — wptywaja bowiem zaréwno pozytywnie, jak i negatywnie
na obraz wlasnej osoby i relacje z ludzmi. Dowcipy opowiadamy komus, Zartujemy
Z kogos, droczymy si¢ Z kims. Nawet jesli bohaterem dowcipu jest zwierze lub rzecz,
mniej lub bardziej $§wiadomie przypisujemy im ludzkie utomnos$ci, wypaczenia
czy grzeszki. Tym samym humor funkcjonuje gldéwnie w kontekscie interpersonalnym
I pelni rozne role w relacjach miedzyludzkich. Dzigki niemu jednostka w sposob
bezpieczny dla siebie (pod ptaszczykiem zartu, z ktérego tatwo si¢ wycofac) zdradza
wlasny system wartosci, obnaza uczucia, przekonania i potrzeby. W zabawnym tonie
i/lub w formie moze porusza¢ problemy drazliwe, budzgce watpliwosci innych. Humor
stuzy takze jako pomoc w przypodobaniu si¢ innym. Mamy nadziej¢, ze zartujac,
skupimy uwage ludzi, zaprezentujemy si¢ w korzystnym $wietle i zyskamy aprobatg.

W ten sposob wzmacniamy tez wlasng samooceng.

Psycholog kanadyjski Rod Martin (2003: 48—75) wyrdznit cztery style humoru,

a wsrdd nich migdzy innymi styl humoru agresywnego. Ma on charakter destruktywny
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i jest wymierzony w innych. Uzywa si¢ go w celu zranienia, zastraszenia lub
manipulowania. Wskutek dominacji, goérowania nad upokorzong osobg doraznie
podnosi si¢ (kosztem innych) samoocena, jednak w konsekwencji spotykamy si¢
Z odrzuceniem, alienacja oraz ostabieniem relacji z innymi. Styl agresywny wyraza si¢
w tendencji do: uzywania przeSmiewczego, obrazliwego, napastliwego humoru,
kompulsywnej ekspresji komizmu w sytuacjach, w ktorych — w odczuciu o0séb
postronnych — nie jest on stosowany, pozornie zartobliwego draznienia innych
i dokuczenia im. Ten styl humoru cechuje si¢ nadmiernym krytycyzmem, ztosliwoscia,
uszczypliwoscia, ironig 1 sarkazmem. Z calg pewnos$cig nasze poczucie humoru wiele

mowi o Naszej postawie.
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1.3.1 Smiech jako warto$¢ i instynkt kultury. Z czego $miano sie w réznych
epokach i kim byli zawodowi przesmiewcy

Henri Bergson (1900) w pierwszych zdaniach swego studium pod tytutem Smiech stara
si¢ odpowiedzie¢ na nurtujace od wiekdw pytanie, na czym polega istota Smiechu 1 co
lezy u podstaw $miesznosci. Cztowiek $mieje si¢ z czego$, wobec czego chce zachowad
dystans, od czego odréznia sic przez $miech. Smiech jest wszechobecny w zyciu
codziennym, spotecznym i politycznym oraz w literaturze pigknej. Ale $miech to takze
kreatywna warto$¢ kultury. Pojecie kultura smiechu, ktoére wprowadzit do nauki rosyjski
humanista Michal Bachtin jest bardziej skomplikowane — w kazdym razie wykracza
poza opis i konwencje obyczaju. Bachtin polaczyt mianowicie kulturg Smiechu ze swoja
teorig karnawalizacji, wedlug ktoérej zabawy karnawatowe tworzyly wilasny jezyk

obrazow artystycznych, transponowany nast¢pnie na jezyk literacki (Grad, 2004: 9-20).

Przez Bachtina ,,[§]miech jest traktowany jako zasadniczy ludzki pierwiastek
Swiata, jako ekspresja pewnego §wiatopogladu ujmujacego swiat w trakcie stawania sie,
przemian, ws§rdd wiecznych sprzeczno$ci. Sam $miech jest zreszta ambiwalentny:
wyS$miewa, neguje 1 zarazem radosnie akceptuje, oswaja Swiat” (Witkowski, 1991: 197).
Teoria karnawalizacji dostarcza badaczom przede wszystkim narzedzi semantycznych
— pozwala wigc sprecyzowaé 1 zweryfikowa¢ pojecia, ktore stuzg zrozumieniu
zachowanych w rozmaitych tekstach faktow i wydarzen, wywotujacych wesotos¢, czyli
smiech po prostu — ,,zwykta psychofizyczng przyjemnos¢, ale takze szyderstwo, kpine
I ironi¢” (Bachtin, [1965] 1975: 14-15). Réwniez wspotczesnie mozna zaobserwowaé
zjawisko karnawalizacji kultury (karnawalizacji w kulturze). Ekspansja sfery ludycznej
na pozostate dziedziny kultury symbolicznej owocuje aktualnie tym, jak pisze Umberto

Eco, ze ,,utraciwszy ramy zabawy Zyjemy w totalnej karnawalizacji” (Eco, 2007: 7).

Kultura i instynkt byty od zawsze nierozerwalnymi czynnikami, wyrazajacymi
si¢ przez siebie nawzajem. Zdaniem antropologoéw, etnologdw oraz socjologdéw, gry
I zabawy z natury rzeczy ukazujg ogolng fizjonomi¢ epoki, dostarczajgc uzytecznych
informacji na temat upodoban, stabos$ci isil danego spoleczenstwa w okre§lonym
momencie jego rozwoju. Starozytni Grecy oczyszczali swoje instynkty w $wieta

dionizyjskie — wystawiajac tragedi¢, zwienczong komedig, w ktorej sublimowali
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jednoczesnie agon (instynkt rywalizacji), dajac podwojny upust napi¢ciom — za pomoca
gry i $miechu, stosujac poniekad podwojne katharsis. Grekom towarzyszylo rowniez
coroczne $wicto kozta, na ktorym wytadowywali najnizsze instynkty, czy tez swigto
szalenstwa — zamieniajgce dotychczasowgq hierarchi¢ wartosci. W ten sposob przecietni

ludzie mogli wyzywac sie na grupie panujacej, zapewniajac ujscie wszelkim frustracjom.

Kulturze takze od niepamietnych czaséw towarzyszy posta¢ btazna. Btaznami
byli rzymscy mimowie i bosonodzy planipedes, opowiadajacy skecze, przy Via Appia.
Btazen byl zawsze czlowiekiem $miechu, czasami dobrotliwego i1 oczyszczajacego,
a innym razem ztowrogiego i przerazajacego. Skupiat w sobie rdzne, z reguly sprzeczne
natury, miat wiele osobowosci ijedng twarz, ktorg zdobil licznymi maskami:
szyderstwa, kpiny, przebiegtosci, zadumy. Chociaz btazen byl panem samego siebie,
chetnie stuzyl ludziom humorem itemperamentem podczas $wiat, karnawatow,
ulicznych zabaw. Poza tym, na przestrzeni wielu wiekow towarzyszyl krélom na
dworach jako jedyny, majac komfort mowienia catej prawdy, trzymal w reku wentyl
monarszej pychy i samouwielbienia, ale byt takze kompanem wtadcy, ktory poprzez
sztuczki inivanse psychologiczne doprowadzal do $miechu oraz dobrego

samopoczucia.

Do wywotania Smiechu potrzebne byly i sg sytuacje, ale jeszcze bardziej ludzie,
ktorzy sztywne czy mistyczne obrzedy i urzedy zmieniali w farse, a z dogmatow czynili
parodic. W Wiekach Srednich shuzyli temu wesotkowie na ulicach, z naszytymi
dzwoneczkami na kapturach, nietykalni, bo kojarzeni z obledem. Na wspomniane
zjawisko pewne $wiatlo rzuca mentalno$¢ 6wczesnego cztowieka. Poczynajac od XI-
XIIT wieku, czlowiek jawi si¢ coraz bardziej jako indywiduum z cialem i dusza,
z afektami emocjami. Znajduje to rowniez wyraz w religijnosci tego okresu, ktora
promuje prywatnos¢, emocje, szczegdlne zwyczaje. Sacrum i codzienno$¢ mieszajg sie.
Na tej fali wspotistnieje liturgia, komizm, §wigtowanie i dowcipy, kazanie i $miech.
Wybitny francuski mediewista Jacques Le Goff ([1964] 2002: 45) wigze zjawisko
$miechu ze stosunkiem do ciata. Smiejemy si¢ za posrednictwem ciala.
W $redniowieczu $miech byl swego rodzaju problemem. Wprawdzie Arystoteles
uwazal Smiech za specyficzna ceche cztowieka, ale nie byto to oczywiste dla cztowieka

wiekow $rednich. Potgpiano $miech, chociaz w dzielach Alberta Wielkiego
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(1193/1205-1280) czy Tomasza z Akwinu znalez¢ mozna dtugie rozdzialy poswigcone
$miechowi (STh, 111, 28, 4).

Mimo zakazow urzadzania $wigta glupcéw 1 ponawianych przez wtadze prob
represjonowania $miechu jako wyrazu agresji, nawet inkwizycja byta bezradna wobec
sity ludowej tradycji. Na dodatek podczas kontrataku dogmatycznych oraz surowych
biskupéw na blazenskie zwyczaje zwolennicy Dnia Osta przed ottarzem mogli si¢
zasloni¢ cytatem ze §w. Pawla: ,,Bog wybral wtasnie to, co glupie w oczach swiata, aby

zawstydzi¢ medrcow (...)” (1 Kor 1, 27a).

Jako pierwszy, pod koniec XVII1 wieku, badania naukowe 0 btaznach dworskich
rozpoczal niemiecki filolog Karl Friedrich Flogel [1729-1788]. Odtad badania nad
$miechem nabraly tempa, auczeni zauwazyli, ze stosunek do wesolkow okresla
W sposob znaczacy poczucie humoru danych nacji. I tak w krajach germanskich btazen
to psychopatyczny ghupiec i grzesznik. Bycie btaznem bylo tam wigc zawodem
ryzykownym. Natomiast w krajach romanskich, jak zauwaza pisarz i znawca problemu
Mirostaw Stowinski, btazen to ,,wizerunek bufona i szalenca, bawigcego dwoér swa
glupota”, anastgpnie postrzegany jako ,,0sobnik o bystrym dowcipie, madry,
postugujacy sie aktorskim gestem, doskonale $wiadomy warsztatu, ktéry posiadl”

(Stowinski, 1993: 15-21). Ten typ zagoscit takze w Polsce.

Na Wschodzie, w panstwie moskiewskim, posta¢ blazna weszta w fazg
ekstremum, gdyz kojarzona byla zjurodiwymi szalencami, dotknigtymi boskim
obtgdem, gdzie absurd ibezgraniczna odwaga mieszaly si¢ z nawiedzeniem
I paranoicznym rozpadem osobowosci. Byli oni inni niz figlarni, nawiedzeni tricksterzy.

Jurodiwy mogt narusza¢ wszelkie tabu, czy nawet pouczaé wiadce.

Dzieje walki ze Smiechem sg rOwnie stare, jak sam §miech, ktéry bywa odbierany
niejednoznacznie. Wielu wladcoéw 1 duchownych zwalczato $miech niczym opat Abbon
W Imieniu rozy Umberto Eco (1980). Proby kosciota i1 kréléw powstrzymania fali
igrcow byly czesto ponawiane. Po okresie wyparcia $wiagt btazenskich z ko$ciotdw
wrocity one w czasie epidemii czarnej dzumy w potowie XIV wieku. Powdd byt prosty:

$miech, szalony taniec, jak i szalenczy seks byt uznawany za antidotum na panoszaca
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si¢ zarazg. Jak wskazuje Stowinski: ,,[w] $wiecie §miechu zrodzonego przez strach.

Smiech obtgkanego zaczat wysmiewaé $miech $mierci” (Stowinski, 1993: 31).

W dobie renesansu btazen stat sie figurg zauwazong i opisang przez 6wczesnych
myslicieli. Na poczatku XVI wieku (1509) Erazm z Rotterdamu stworzyl stynng
Pochwale glupoty — arcydzieto humoru 1 madrej ironii, w ktorej btazna uznaje si¢ za
posta¢ pozytywna, a ghupote za site¢ napgdowa rozwoju ludzkosci. Btazenskie sady nad
wladzami, parodiowanie uczonego jezyka prawnikow 1ich zachowan redukowatly
sztuczny dystans istrach z tym zwigzany, pozwalaly dziala¢ na rzecz poszerzania
wolnosci. ([1511] 1953: 69-71) ,,[K]rdl jest w tym kontekscie Bogiem, blazen zas —
jego odwiecznym antagonista i przesmiewca, mitologicznym wrogiem i zarazem
cztowiekiem najbardziej sposrod catego dworu do krola zblizonym” — zauwaza ten

paradoks Monika Sznajderman, antropolog kultury (Sznajderman, 2000: 119).

Szczegodlng role petnili blazni na dworach. Sprowadzali zycie do ludzkich
wymiarow, widzac 1 poskramiajac cigtymi powiedzeniami wynaturzone instynkty
chorych na ambicje wielmozow i1 samych wtadcow. Byli odtrutka na powage rzadzenia
krélewskiego w glorii pomazanca. Tym, co wyr6zniato uczonego btazna sposrod
uczonych mezoéw otaczajacych krodla, byt fakt, ze blazen moégl powiedzie¢ prawde,
ktorej filozof nie mogt wypowiedzie¢ bez obawy o nietaske, uwiezienie lub skrdcenie
0 szyje. To posta¢, ktora czerpie rado$¢ z mowienia nawet najokrutniejszej prawdy.
Jego krolestwem jest chaos, bunt, ktory kwestionuje prawidtowosci i regularnosci
utozonego kosmosu. Blazen uosabia sily obecne przy akcie tworzenia $wiata,
tymczasowo okietzane boska wszechmoca, ale stale zywotne, zdolne do buntowniczego

podwazania rzeczywisto$ci mocg zarowno czystej negacji, jaki i czystego absurdu.

W Europie sposrdd $mieszkow dworskich szczegdlnie cenione byly anomalia,
a wigc uznaniem cieszyly si¢ karly, niziotki, tokietki. Warto wspomnie¢, ze mniej
do $miechu bylo karlom wimperium tureckim. Kaleczenia ludzi nie
uwazano W panstwie osmanskim za rzecz naganng, wigc hodowano tam nie tylko
eunuchéw na potrzeby hareméw, ale i gluchoniemych karlow, najlepiej z garbem,
wywolujacych sardoniczny $miech ich pandéw. Zapotrzebowanie na takich

nieszcze$nikow byto duze, wigc ich hodowla rozwineta si¢ nad wyraz sprawnie.
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Na kontynencie europejskim do produkcji kartéw nigdy nie doszto, na dwory trafiaty
naturalne niziotki. W Polsce blazny funkcjonowaty od poczatkow panstwowosci:
W najstarszych kronikach polskich natrafiamy na $mieszkow: ,,oto po bitwie pod
Mozgawa W 1195 roku kleryk przebiera si¢ za btazna, by dowiedzie¢ si¢ o wyniku
bitwy. Str6j skretyniatego wesotka zapewniat mu bezpieczenstwo” (Kadtubek, [1612]

1996: 254).

Krol Kazimierz Wielki, sam wielki biesiadnik 1 amant, usitowal powstrzymac
owg fale szalonych kuglarzy, panoszacych si¢ po Krakowie. Jednak przybyli oni nowa
fala wraz z Wiladystawem Jagiella, ktory szczegdlnie lubit zabawy skoromochow
Z niedzwiedziami. Natomiast wérdd blaznow, ktorych szczegodlnie upodobali sobie
komturzy krzyzaccy, znajdowali si¢ niekiedy grozni szpiedzy. W XVI wieku
I nastgpnych stuleciach w polskich miastach, jak i catej Europie roito si¢ wprost od
kuglarzy, glupcodw, wesotkow, pryszczkow, guzmandw, zonglerow, chwistow, witow,
graczy, mimow, aktorow. Wielo$¢ nazw tych btaznoéw ulicznych $wiadczy o ich

powszechnosci, takze w Polsce.

Wielu rycerzy i wielmozow polskich w XV 1 XVI wieku potrafito btaznowac,
a jednoczes$nie prowadzi¢ polityczne gry: btazenstwo nalezato w dwczesnych czasach
do ich politycznego dziatania (Wilska, 1998: 128). Jednak szczegdlng pozycje¢ blazna
na dworze krakowskim i w narodowej legendzie zajat Stanczyk. Jak pisze Matgorzata
Wilska (1998: 128) — Stanczyk to niemal filozof i rycerz prawdy; dopiekt szczegolne
mocno dygnitarzom, a przede wszystkim krolowej Bonie, ktorej nie tolerowat. Widziat
jej zatganie, pazerno$¢ i proby przejecia kontroli najpierw nad rodzing, otoczeniem,
krélem, a potem nad panstwem, z ktérego wykroita niematy dzielnice, famigc prawo.
Dlatego nazywal ja wtoska gadzing. Bywato, ze Stanczyka przedstawiano jako
cztowieka niespetna rozumu, ktoremu tylko dzieki obledowi zezwalano na wyglaszanie
kasliwych uwag. Historycy podkreslaja, iz Stanczyk nie byt Zadnym komikiem, lecz
osobg wyksztalcong, zainteresowang sprawami panstwa, w ktorych znakomicie si¢
orientowal, obracajac si¢ w kregu tworcow polskiego renesansu. Znamiennym jest to,
ze btazny przestaja $mieszy¢ i znikaja z polskich dworoéw w czasach stabnigcia, a potem
upadku Rzeczpospolitej. Jak pisza historycy, ostatniemu krolowi polskiemu

Stanistawowi Augustowi Poniatowskiemu obca byta estetyka btazna i nie zgodzil si¢ na
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zadnego wesotka na dworze, pomimo kilku powaznych ofert. Posta¢ btazna odrodzita

si¢ dopiero pdzniej, ale w nowej sylwetce i figurze — romantycznym dramacie.
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1.3.2 Humor i zart przez wieki

Kultura starozytna 1 w ogodle starozytnos¢ sg stale zywe w cywilizacji wspodlczesne;.
Przede wszystkim dlatego, Zze dorobek starozytnosci stanowi w duzej mierze fundament
naszej kultury zachodniej. Kultura, ktoérg okreslamy mianem greckiej, rozwijata si¢
niemal przez dwa tysiace pi¢cset lat — od okresu minojskiego az po er¢ chrzescijanska.
Starozytna Grecja nadal przemawia do nas i poprzez nas. Nasza sztuka, architektura,
nauka, instytucje polityczne, ideaty sprawiedliwos$ci, prawdy i pigkna — wszystko to
pochodzi od Grekow. Wspodiczesnie te starozytnos¢ przypomina nam literatura, teatr,
film, telewizja i Internet. Antyk z calg swa réznorodnoscia i bogactwem zyje nie tylko
w grubych ksigzkach pisanych i czytanych przez specjalistow, ale réwniez, co
szczegblnie wazne dla nas w tej chwili, zyje w naszym jezyku 1 W naszej §wiadomosci.

Trudno by¢ wigc nowoczesnym bez starozytnosci.

Humor roéwniez towarzyszyt ludziom od czaséw najdawniejszych, a satyre
polityczna mozna odnalez¢é w dzietach wielkich starozytnych — Platona, Arystotelesa
czy Sokratesa, sztuce Arystofanesa pod tytutem Lizystrata, w utworach Horacego oraz
Juvenala. Satyr¢ polityczng znat starozytny Egipt. Jako pierwszy zwrocit uwage,
ze starozytni Egipcjanie mieli poczucie humoru, historyk brytyjski Alan Gardiner
(1869-1963) w dziele pod tytutem The Legacy of Egipt wydanym w 1942 roku.
W 60 lat pdzniej jego tezy rozwingt Patrick Houlihan, po§wigcajac temu tematowi cata
ksigzke pod tytutem Wit and humour in Ancient Civilizations Egipt. Wspomniany
Arystofanes [ok. 450 — ok. 385 p.n.e.] to najwybitniejszy przedstawiciel komedii
staroattyckiej. Pomysly do swoich utworéw czerpal zréznych dziedzin zycia,
np. z tworczosci literackiej, zycia spotecznego, a nawet filozofii (Cotterell, 1990: 215).
Jego komedie cechuje wspaniate operowanie epizodycznie skonstruowang, cieckawa
mieszaning wybornych lirykéw, wymyslnych dowcipow 1 sprosnych, btazenskich
krotochwil, nie oszczedzajacych nikogo. Arystofanes jest autorem pierwszej
W starozytnosci komedii o tematyce kobiecej zatytulowanej Lizystrata. Glowna
bohaterka komedii Atenka, Lizystrata doprowadza do zawarcia pokoju migdzy

Atenami, a Sparta. Pokoj zostat zawarty dzieki uzyciu niezawodnej metody — strajku
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kobiet obu walczacych stron poprzez naktonienie zon i kochanek walczacych mezczyzn
do wstrzymania si¢ od wspotzycia (Stabryta, 1996). Jest to sztuka taczaca w sposob
charakterystyczny dla komedii starej swobodny humor z pelng powagi krytyka
stosunkow politycznych (Swiderkowna, 1974). Arystofanes po mistrzowsku operuje
wszystkimi rodzajami komizmu: parodig, karykatura, bufonada, ironig, nieprzyzwoitym
dowcipem, finezyjnym zartem, gra stow. Poza tym, celnie trafia w sedno
najwazniejszych probleméw swoich czasow, smiato atakuje wspotczesne osobistosci

polityczne, demaskuje zto, fatsz i bezprawie (Stabryta, 1996).

W starozytnej Grecji glupota najczgsciej byla zasadniczym motywem
kompromitacji i osmieszenia. W dziejach starozytnej Hellady (Grecji) znany jest przede
wszystkim przypadek miasta Abdery. Stalo si¢ ono dla Grekow synonimem miasta
ghupcow 1 jako takie bylo wySmiewane, chociaz wydato ludzi niezwyktych, ktérzy na
trwate zapisali si¢ w dziejach kultury europejskiej, np. filozof Demokryt. Abdera stata
sie W tradycji greckiej i europejskiej rodzajem satyrycznego symbolu (Zygulski, [1976]
1985: 274). Jest to od tego czasu czesta forma satyry, w ktérej miasto wySmiewane
oznacza kraj, srodowisko, grupe spoteczng. Nie oznacza to jednak, ze madrzy Grecy
osmieszali przede wszystkim glupote. Bo fakt to bardzo charakterystyczny i trwaty do
dzi$. Cztowiek rozumny najbardziej leka si¢ pomowienia o brak rozumu czy rozsadku.
Moze dlatego tak obficie obdarza innych ponizajacym mianem glupca, siebie samego
uwazajac za posiadacza najbardziej btyszczacego rozumu. Tym samym kpina nabiera

ostrosci, gdyz istniejg ci, ktorzy faktycznie dowiaduja si¢ o czyjejs ghupocie.

Jednak humor starozytnych bywat czasami tak siermiezny, ze dzi§ nie nadaje si¢
do powtdrzenia w przyzwoitym towarzystwie. Juz w epoce klasycznej, w starozytnej
Grecji, istniaty w literaturze mimy, to znaczy utwory, ktorych tres¢ stanowig obrazki
z zycia. Dopiero jednak w okresie hellenistycznym nastgpito nasilenie tworczosci w tej
dziedzinie. Mim miejski czy mieszczanski w III wieku p.n.e. reprezentuje, mi¢dzy
innymi, zyjacy w Aleksandrii poeta Herondas — dowcipny kpiarz i bystry obserwator.
Jest on autorem tak zwanych mimow, krotkich, barwnych, realistycznych scenek
Z zycia, pisanych wierszem zgrabnym i cz¢sto dosadnym. Herondas, bedac poeta, starat
si¢ przedstawiac¢ swiat takim, jakim go widzial naprawde. Wprowadzit zatem do swoich

mimow starg streczycielke, sprytnego metojka — rajfura i bogata pania zazdrosng o taski
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swego niewolnika oraz szewca, ktory dobiera buciki do$¢ perwersyjnie zabawiajgcym
si¢ damom aleksandryjskim. Nie posunat si¢ wprawdzie w swym realizmie tak daleko,
by pisac proza, jednak jego wiersz zbliza si¢ bardzo do mowy potocznej i nie gorzej od
malarskiego pedzla tworzy barwne scenki zzycia Aleksandrii, niewiele tylko
pozostawiajac niedomoéwien (Swiderkéwna, 1974: 140). I1tak bohaterki farsy
Herondasa z Aleksandrii poktocity si¢ o prawa do uzywania skorzanego penisa, dzieta
zrgcznego garbarza. Dodajmy, ze produkowal on swe gadzety pokatnie, ukrywajac
uzyskane dochody przed krolewskimi poborcami. By¢ moze Aleksandria Ptolemeuszow

byla pierwszym miastem, w ktorym otwierano nielegalne sex shopy.

Innym, ulubionym motywem starozytnych byly kpiny z wielko$ci meskiego
przyrodzenia. Palma pierwszenstwa nalezy si¢ szacownej matronie, bohaterce noweli
Lukiana z Samosat [ok. 120 do ok. 190 n.e.] pod tytutem Zfoty osiot (Lukian z Samosat,
[II w. n. e.] 1960: 62). Jest to opowies¢ o tym, jak mtody cztowiek, w tragikomiczny
sposoOb zostat zamieniony przy pomocy $srodkow czarodziejskich w osta, ale zachowujac
swiadomos¢ ludzka, uprawial w cyrku seks z kobietg. Gdy jednak przybyt w ludzkiej
postaci, zostat bezlitosnie wykpiony — ,,[n]ie z tobg sypiatam, a z ostem... Myslatam, ze
nadal zachowale$ 1 wleczesz pod sobg to jedno wielkie znamig¢ osle. A tymczasem
przychodzisz tu zamieniony w matp¢ z owego pigknego i pozytecznego zwierzecia”.
Jak widaé, w centrum zainteresowania Lukiana znajduje si¢ cztowiek i jego sprawy.
Przedmiotem satyry za$ stalo si¢ cale zycie wspolczesne i chyba niemal wszystkie jego
przejawy: falsz, obluda, przewrotnos¢, niejednokrotnie stosunki spoleczne, prady
I kierunki w filozofii, religii, literaturze i sztuce. Lukian stworzyt nowa forme — dialog
satyryczny, ktory podobnie jak komedia miatl stuzy¢ rozrywce, ale byt do odczytania,
anie do wystawienia na scenie (Cytowska, Szelest 1981: 207). Konkludujac,
starozytnikom nie moze by¢ obce nic, co ludzkie, a takze, co zwierzece. By¢ moze
wczesniejsze, bardziej frywolne wersje opowiesci Lukiana zaginety, gdyz w czasach
rozprzestrzeniajacego si¢ chrzescijanstwa nie kopiowano ich juz czgsto lub zmieniano,

aby byly bardziej obyczajne.

Z 7zartbw na ten temat stynal rzymski cesarz Wespazjan [9—79 p.n.e.], jeden
Z najlepszych, jakich miat starozytny Rzym. Byl cztowiekiem zdrowego rozsadku,

urzednikiem w shuzbie panstwa. Nie pozowal ani na wielkiego wodza, ani
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na genialnego reformatora. | zawsze tez, niemal do ostatniego tchnienia, cechowato go
znakomite poczucie humoru, najlepsza odtrutka na trucizne wtadzy, ktora potrafi zmacic
rOwnowage psychiczng 1izaciemni¢ rozeznanie nawet prawdziwie wybitnych
osobowosci. Cesarz Wespazjan nicjednokrotnie przytaczat wersy lliady Homera: ,,Oto
na przyktad o pewnym rostym cztowieku z pokaznych rozmiaréw czlonkiem rzekl:
dtuga wstrzasajac dzida, wielkim stapa krokiem”. Cesarz zreszta zachowywat dystans
do wszystkiego, co go otaczalo: uleglszy namigtnej prosbie pewnej kobiety, ktora
jakoby gineta dlan z mitosci, kazal ja do siebie sprowadzi¢ 1 darowal czterysta tysiecy
sestercji za mitosng wizyte. Na pytanie intendenta, jak ma ujaé t¢ sume w rachunkach
odrzekt: za mito§¢ do Wespazjana. Przeczuwajac swoj bliski koniec miat oznajmic¢ jak

zwykle zartem: ,,[c]o$ mi si¢ zdaje, Ze staj¢ si¢ bogiem” (Krawczuk 1986: 119).

To wszystko w przekrojowej formie mozna odnalez¢ w przekazanym nam przez
starozytno$¢ najstarszym znanym zbiorze dowcipéw, nazwanym Philogelos (z
greckiego: Uwielbienie Smiechu). Wedtug Jana Trzynadlowskiego, to co uderza przy
lekturze Philogelosa, to ,,[tlo wladnie, Ze przesycony jest on zartem satyrycznym,
wyostrzonym, obliczonym na o$mieszanie 1 kompromitacj¢.” Konstrukcja owej satyry
jest prosta, ale ma to swoj cel — skontrastowanie okre$lonej sytuacji z nielogiczng wobec
niej postawag bohatera, ktéry wybierajac nielogiczne rozwigzanie ujawnia ghlupote,
umystowa ptytkos¢ i tepote — tak oSmieszane przez madrych Grekow, ktorzy najbardziej
obawiali si¢ ,,[pJomdwienia o brak rozumu czy rozsadku.” Starozytni Grecy, mowili o
granicach poznania poprzez Philogelosowy zart dochodzili do nowej jego formy, a
mianowicie do filozoficznego spojrzenia na rzeczywisto$¢ — do zlotej mysli ukrytej w
potocznej anegdotce. Niezwykle mnogie anegdoty i zarty zamkniete W Philogelosie
»lmJaja znamienny charakter: skonstruowane sa wedle zasady dowcipu 1 W
przenosnym, i dostownym znaczeniu; ktos moze znalez¢ dowcipne wyjscie z Sytuacii,
wykazujac przytomnos¢ umystu, spryt, pomystowos¢, chytrosé, (...) cigta ztosliwos¢ i
bystros¢. W takich wypadkach (...) jedna strona, 6w zasadniczy bohater sytuacji,
pognebia przeciwnika, a odbiorcom — imponuje, bawigc si¢ kosztem pokonanego. W
tych wlasnie konstrukcjach zamknigtych odnajdujemy to, co mozna by okresli¢ jako

antyczny humor.” Philogelos poprzez zabawe uczyt — ,,[j]lak kazde krzywe zwierciadlo
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nie w naszg skierowane strong, (...), bo mimo zmienionych proporcji odbija w sobie

najprawdziwsze zycie”. (Trzynadlowski, 1965: 8-17)

Konkludujac, mozna stwierdzi¢, ze starozytni — zarOwno mezczyzni, jak
i kobiety — ciekawig nas ibawig. Czytajgc pozostawione przez nich przekazy
zauwazamy, ze tak jak my roznili si¢ w opiniach, gonili za nowinkami, mieli poczucie
humoru, chciwie stuchali plotek, innymi stowy, byli ludzmi nowoczesnymi. Starozytni

byli istotami z krwi i ko$ci; o niespozytej witalnosci i nieposkromionym duchu.
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1.3.3 Humor jako sprawa powazna — wojenne barwy $miechu

Humor posiada takze swoja ciemng stron¢. Moze ponizy¢ kazdego i wszystkich. Humor
moze rani¢ czyja$ dume i szacunek. Granica jest subtelna, ledwo uchwytna. Jednakze
to, co wlasciwie decyduje o tym, ze Smiech nie zawsze nalezy do pozytywnych zjawisk
omoéwil osiemnastowieczny poeta, Charles Churchill: ,[z]art to sprawa bardzo
powazna”. Wyniki badan przeprowadzonych przez amerykanskich naukowcow
pokazaly, iz $miech zbudowany jest z irracjonalnych zasad — zazwyczaj wyzwalany jest
przez przypadkowe asocjacje i trudno przewidzie¢, co i kiedy wywota wybuch radosci.
Smiech nie zawsze jest jednak eksplozja pozytywnych emocji. Starozytni filozofowie
greccy uwazali humor za zlowrogie zjawisko. Platon sadzit, ze poczucie humoru zalezy
od ludzkich zdolnosci do czynienia wielkiej krzywdy innym. Jego zdaniem, $miech
stuzyt do wytykania ludzkich niedoskonatosci. Smiech byt mieszaning bolu
(a przyczynami bolu byty: zaniepokojenie, cierpienie i zazdro$¢) i przyjemnosci (takich
jak na przyktad rozkosz). Platon najprawdopodobniej ocenzurowatby $miech po to, by
nie gorszy¢ mtodszego pokolenia obrazami $miejacych si¢ bogéw. Teoria ta zostala
rozszerzona przez Tomasza Hobbes’a (1588—-1679), ktory postrzegat $§miech jako akt
triumfu jednego cztowieka nad drugim. Uwazal, Zze wybuch radosci oznacza
wywyzszanie si¢ 1 pozostaje nieustanng konsekwencjg rywalizacji pomiedzy ludzmi,
podczas gdy najwigkszym sukcesem jest pokonanie potencjalnych wrogow
I konkurencji. Wedlug tego filozofa, nic nie jest tak zabawne, jak porazka innych. To
prawdopodobnie jedna z bardziej aroganckich koncepcji $miechu. Tomasz Hobbes
zasugerowal tez jeszcze jedng mysl: ,,[w]iele Smiechu z wad i brakéw u innych ludzi
jest znakiem matodusznosci. Rzecza bowiem wielkiej duszy jest pomaga¢ innym
I broni¢ ich przed wzgarda, a porownywac samego siebie jedynie z najbardziej

obdarzonymi” (Hobbes, [1651] 1954: 142).

Podobne tezy do powyzszych stawial amerykanski psycholog Charles Gruner
([1997] 2000: 17). Zart jest jedynie wprawa przed wlasciwg walka pomiedzy ludzmi —
pisat. Zart stuzy wzmocnieniu pozycji zartujacego. Co wiecej, to mezczyZni s3 tymi,
ktorzy wyrazajg agresje poprzez Smiech czgsciej niz kobiety — to dlatego, ze mezczyzni
posiadajg  naturalny instynkt do walki o dominacj¢ w stadzie. Nietzsche
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prawdopodobnie miat racj¢, mowiac: ,,Nie gniewem, lecz $miechem si¢ zabija” ([1885]

1922).

Humor bywa jednak ulotny. Jednakze najgiebiej rani ostrze zartu: kpiarski
komentarz wycelowany pomigdzy oczy moze pozosta¢ w pamigci na wiele lat, ato
przez to, ze nie bylo si¢ tak ztosliwym jak nasz przeciwnik. Nie sposob si¢ przeciez
nauczy¢ bycia bystrym. Wszyscy jednak lubig nasmiewac si¢ ze stabosci sgsiadow,
znajomych, kolegow z pracy — warunek jest tylko jeden: musi si¢ to odbywaé za ich

plecami. To najbezpieczniejszy sposob.

W bytych krajach tak zwanego realnego socjalizmu humor miat raczej wymiar
polityczny. Najpopularniejsze dowcipy tamtych czasow to te, ktore uderzaty w system
totalitarny, rzad isowieckiego najezdzce. W krajach Europy Wschodniej humor
polityczny stal si¢ wentylem bezpieczenstwa. Dowcipy sowieckie odzwierciedlaty
rzeczywiste poczucie humoru ludu bloku wschodniego, byty autentycznym humorem
ludowym, ktory nie mogt by¢ w zaden sposob poddany publikacji w panstwach, ktoérych
dotyczyl. Jak wszystkie dowcipy, tak i te byly produktem kolektywnym, a co za tym
idzie — autorzy tychze dowcipdw pozostaja nieznani tak jak i ich doktadne pochodzenie.
W Zwiagzku Radzieckim oraz w krajach mu podporzadkowanych, kawaly polityczne
stale wySmiewaly poszczegolnych lideréw politycznych, tak jak wySmiewaty caty
system socjalistyczny i sytuacje polityczna. Smiano si¢ wiec zarowno z Lenina, jak i ze
Stalina, z Brezniewa, Chruszczowa, Gierka czy Gomuiki; zarty odzwierciedlaty
nasilenie narodowego rozgoryczenia i wole wyswobodzenia z sowieckiej kontroli oraz
uwolnienia spod rzagdéw lokalnych lideréw politycznych, ktorzy bedac postusznymi
Sowietom, blokowali zmiany idace w kierunku uwolnienia spoleczenstwa spod jarzma
komunistycznego. W zwiazku z tym, czesto stawalo si¢ tak, ze dowcipy udawaty
opowiesci o seksie czy alkoholu, a w rezultacie konczyly si¢ jak typowe zarty na temat
systemu politycznego (Davies, 2011: 213, 216, 244). Spowodowane to byto zapewne
obawg przed mozliwg karg wymierzang w zwyktych ludzi chcacych si¢ posmiac (czgsto
przez tzy) z czasoOw, w ktorych przyszto nim zy¢. Ceausescu w Rumunii, na przyktad,
skazywat ludzi na sze$¢ lat wiezienia za opowiadanie zartdw, a na trzy miesigce — za
ich stuchanie. Prawo w ZSRR zezwalato jedynie na opowiadanie i stuchanie dowcipow

etnicznych: mozna byto nasmiewac si¢ z Eskimosow, Ormian, Gruzinéw czy totyszy,
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a antysemickie zarty nie tylko dowodzity lojalno$ci w stosunku do rzadu, ale nawet byty

przez niego lansowane.

W Europie Zachodniej, ktora nigdy nie doswiadczyta, czym byt totalitaryzm,
wojna na zarty toczyta si¢ bez przerwy 1 nikomu nie mogta uj$¢ na sucho. Istnieje nawet
niepisana zasada: powiedz mi, z kogo si¢ $miejesz, a powiem ci, kim jeste$. Smiech, jak
powszechnie wiadomo, ukazuje prawdziwe oblicze tego, kto si¢ $mieje. Zdradza
wszelkie narodowe przeczulenia, kompleksy i frustracje — Brytyjczycy $mieja si¢
z Irlandczykow i Francuzow w twarz tak samo jak Szwedzi i Dunczycy z Norwegow

I Finlandczykow, czy Portugalczycy z Hiszpanow.

Anglicy uwazaja si¢ za nacj¢ wybrang, a Irlandczykow postrzegaja jako leniwych
I stabo rozgarnigtych. Juz w dziewigtnastowiecznym magazynie Punch bezlito$nie
wySmiewano Irlandczykow, publikujac ich karykatury prawie zawsze ze swinskimi
ryjami, opisujac ich jako obrzydliwych, brudnych i gtupich grubian. Sprytni Irlandczycy
skutecznie bronili si¢ w bardziej wyrafinowany sposob: Dlaczego irlandzki humor jest

tak grubianski? Zeby Anglicy mogli go zrozumied.

Angielski ostry humor miat na celowniku czesto Francuzki, wySmiewajac ich
kapry$no$¢, obmawiajgc ich sex appeal, jak i wino oraz paryska mode. Podczas I wojny
swiatowej Brytyjczycy obSmiewali swych sgsiadow zza Kanatu: Dlaczego Francuzi
sadzqg drzewa przy drogach? Po to, aby niemieccy Zolnierze mogli spokojnie
przesiadywac w ich cieniu. Natomiast, z uwagi na fakt, iz Belgia byta niegdy$ cz¢scia
terytorium Francji, Belgowie byli wySmiewani przez Francuzéw za swojg nordycka
powolno$¢. Belgowie nie pozostawali dtuzni: Jak zrobi¢ dobry interes? Najlepszym
sposobem jest kupienie Francuza za tyle, ile jest wart i sprzedanie go nastepnego dnia

za tyle, na ile wycenit siebie.

Europejczycy tocza bitwe dzieki najbardziej zjadliwej broni, ktora jest humor —
czasami prowadzi to do krotkich spie¢ 1 otwartych konfliktow. O tym, kto $mieje si¢
z kogo i dlaczego, mozna zapisa¢ setki stron. Smiech od zawsze byl impulsem

do wyzwolenia si¢ z kompleksow lub demonstracji czyjej$§ wyzszosci.

Psychologowie i antropolodzy sa zgodni co do tego, ze $mianie si¢ z innych jest
prosba o mitoéé. Podaja przyklad Zydow — mistrzow autoironii, ktorzy potrafia sie
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$miaé¢ w obliczu zagrozenia. Smiej sie, pomimo oczu pelnych tez —to zydowska recepta
na humor, pomagajaca utrzymac dobry nastrdj 1 nie poddawac si¢ stresowi. Belgowie to
réwniez nardd styngcy z autoironii, ale — jak sie¢ uwaza — to ich skuteczny sposob

na pozbycie si¢ kompleksow malego panstwa o dziesigciomilionowej populacji.

Niemcy natomiast traktuja wszystko z powaga 1 nie Smiejg si¢ tak czgsto, jak inne
nacje. Niemcy, aby zrozumie¢ dowcip, muszg najpierw pozbiera¢ datek — jak mawiaja
Francuzi. Kiedy niemiecki polityk chce opowiedzie¢ zart, musi, zanim zacznie, najpierw
ostrzec o tym fakcie. Jezyk ten jest precyzyjny, ale czy to mozliwe, aby wyrazi¢
btyskotliwg mysl po niemiecku? Hiszpanom, zdrugiej strony, brakuje
wysublimowanego poczucia humoru — wybuchaja $miechem, juz kiedy widzg ludzi

obrzucajacych si¢ ciastem.

Historia iobecne czasy dostarczajg rozlicznych przyktadow incydentow,
ponizajacych i dyskryminujacych, a nawet sadystycznych zartow. Dowodem na to moze
by¢ publikacja w dunskim magazynie Jyllands Posten z jesieni 2005 roku dwunastu
karykatur Mahometa — islamskiego proroka. Rysunki dopetniaty tekst poswigecony
wolnosci na $wiecie. Dotyczyto to pisarza Kare Bluitgena, ktory bez sukcesu probowat
znalez¢ ilustracje do swej ksigzki dla dzieci o Mahomecie. Niewinny zart autora
wywolal zamieszki na poczatku nast¢gpnego roku i przerodzit si¢ w wojne Potudnia
Z Potnoca. Okazalo si¢, ze Muzulmanie traktujg temat religii $miertelnie powaznie —
potepili zart z ich proroka tym bardziej, ze wiele europejskich gazet przedrukowato
grafiki. Bojkot dunskich dobr w kilku arabskich panstwach byt najdelikatniejsza forma
protestu. W Pakistanie pig¢ tysigcy dzieci domagato si¢ wyroku $mierci dla autorow
obrazkéw. Dziewigcioro ludzi zgingto w wyniku ataku na wloski konsulat w Libii.
W Syrii 1 Libii dunska inorweska ambasada stangta w ptomieniach. W Internecie
pojawila si¢ fala apeli o ataki terrorystyczne na kraje europejskie. Al. Kaida oskarzyta
Stany Zjednoczone o inspirowanie publikacji w prasie. Wszystko to wydarzylto sig,
pomimo tego, iz wielu przedstawicieli europejskich przeprosito Muzutmanow za
zamieszczone karykatury. Mozna by postrzega¢ takie zachowanie po stronie arabskiej
za wysoce przesadzone. Nie tak dawno przeciez brytyjskie BBC wyprodukowato
kreskowke o papiezu pod tytutem Pope Town. Ten ironiczny serial o Watykanie

sprowokowat wielkie protesty brytyjskich, niemieckich i wloskich katolikow — reklama
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serialu przedstawiala Jezusa Chrystusa na krzyzu, ogladajacego te kreskowke.
W wyniku owych protestow BBC zdj¢ta Pope Town z ekranéw w Wielkiej Brytanii
I Wloszech. W Niemczech zadecydowat o tym sad.

Smiech nie tylko poprawia nastréj, ale tez przyciaga innych. Moze dlatego,
ze S$miech jest zarazliwy. Niemniej, usmiech moze by¢ takze symptomem sukcesu.
Redukuje nie$miato$¢, poskramia strach iwygrywa z otoczeniem. Ludzie o dobrym
poczuciu humoru sg bardziej pomystowi. Psychologowie, jak na przyktad Norman
Bevin, potwierdzaja, ze weseli ludzie majg mniej probleméw w codziennym Zzyciu,

czegsciej odczuwajg pozytywne emocje i sg spokojniejsi.
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1.3.4 Humor jako zjawisko spoleczne

Wspolczesne zainteresowanie humorem wynika nie tylko z rozwoju perspektywy
filozoficznej i estetycznej, to znaczy teorii komizmu, lecz takze z punktu widzenia
uzytecznosci spotecznej. W rozprawie 0 $miechu Bergson podkresla, ze: ,,[a]by Smiech
zrozumie¢, trzeba osadzi¢ go w przyrodzonym mu Srodowisku, ktorym jest
spoteczenstwo, przede wszystkim za$ trzeba okresli¢ funkcje spoleczng, tzn. jego
uzyteczno$é (...). Smiech musi odpowiadaé pewnym wymaganiom zycia zbiorowego,
musi mie¢ znaczenie spoteczne” (Bergson, 2000: 13). Mowiagc o humorze jako zjawisku
spotecznym, nalezy mie¢ na uwadze przede wszystkim fakt, ze przezycie humoru
w okreslony sposdb wptywa na interakcje jednostek ludzkich, gdyz: ,,[n]ie ma komizmu
poza obrebem rzeczy czysto ludzkich” (Bergson [1900] 2000: 9). Smiech jako reakcja
wyrazania emocji przypisywana jest wylgcznie ludziom, a wigc refleksja na jej temat to
zadanie dla psychologéw. Wiadomo, ze owa reakcja ma ogromny wpltyw takze na
otoczenie, czy raczej na srodowisko cztowieka. Na tg spoteczng role $miechu zwrocit
uwage bodaj jako pierwszy Henri Bergson. ,,Smicjemy sic zawsze wespdt z pewna
grupg” — zauwazyl, ktadac przy tym nacisk na specyficzne uwarunkowania, na —
sytuacje komunikacyjng, jaka musi zaistnie¢, aby cel — wywolanie Smiechu — zostal
osiggniety. Okre$laja ja, zdaniem tego badacza: po pierwsze, czysto ludzki obiekt
poddawany o$mieszeniu, po drugie, nieczutos¢ (,,najwiekszym wrogiem $miechu (...)
jest wzruszenie”), po trzecie, wspomniana juz interakcja z innymi ludzmi (Bergson,
[1900] 1997: 47-51). Motywem przewodnim w naprawczym humorze jako zjawisku
spotecznym sg fizjologiczne, psychologiczne 1 egzystencjalne aspekty $miechu

I komizmu, ktérych mozna uzywac¢ jako srodka korygujacego zachowania spoteczne.

Smiech nalezy niewatpliwie do jednego z najprzyjemniejszych ludzkich
zachowan. ,,Czlowiek — istota dwunozna zdolna do $miechu.” Autorem tej krétkiej
| zgrabnej definicji cztowieka jest Arystoteles [384-322 p.n.e.]. Dwunoznos¢ i zdolno$¢
do $miechu to nie tylko zjawisko empiryczne. To takze przymioty o wyrazistej
symbolice, pozwalajgcej przypisa¢ ich nosicielom wyrdéznione miejsce w przyrodzie.

Dwunozno$¢ — to symbol postawy pionowej, wyprostowanej i nie tylko wyjatkowej

53



W §wiecie zwierzat, lecz takze wladczej. Smiech — to przede wszystkim wyraz

suwerennosci wobec $wiata, kto potrafi si¢ §miaé ten jest ponad rzeczywistoscia.

Smiech to tajemnica, ktorej glebi nigdy nie poznamy do konca. Smiech
to zjawisko bardzo ztozone, wielowarstwowe, wieloaspektowe. Mozna go rozpatrywac
na wielu ptaszczyznach. W zwigzku z tym nalezy postawi¢ pytanie o jego przedludzka
geneze. Zdaniem antropologéw zapewne u$miechali si¢ juz 5 milionow lat temu
przedstawiciele gatunku cztekopodobnych, znanych jako ramapithecus. Zrédiem
ludzkiego $miechu i u§miechu jest potrzeba usprawnienia kontaktéw spotecznych. Tego
zdania jest Alan Fridlund — w ksigzce Ekspresja ludzkiej twarzy z 1994 roku dowodzi,
ze praludzie wyrazali za pomoca u$miechu nieche¢ do utarczek, zwigkszajac szanse
swojego przezycia. Pierwsze uSmiechy typu ludzkiego pojawity si¢ juz na twarzach

roOwnie wysoce jak my uspolecznionych neandertalczykow.

Czynnikiem, ktory siega swymi korzeniami gleboko w biologiczng prehistorie
rodzaju ludzkiego, jest niewatpliwie fizjologia $miechu. Mozna opisywac¢ $miech jako
skomplikowany system odruchow, w ktérym biorg udziat — w precyzyjnie powigzany
sposOb — najroézniejsze grupy migsni, tkanek 1nerwow. Charakterystyczne,
ze rozpatrywany z tej perspektywy, jawi si¢ jako niezwykle korzystny dla organizmu.
Oczyszcza, pobudza, uaktywnia, badz regeneruje bodaj wszystkie zyciowe funkcje.
Az strach pomysle¢, jak ngdznie by nam si¢ zylo bez tego zbawiennego, naturalnego
eliksiru (Garczynski 1989: 55-56). Dopiero widziany z perspektywy funkcji
kulturowych, $miech traci jednoznacznie pozytywng oceng. Okazuje si¢, ze potrafi by¢

takze niebezpieczny i destruktywny.

Paleta humoru jest niezwykle szeroka — finezja, parodia, groteska, szyderstwo,
sardoniczno$¢, pantagruelizm, rados¢. Humor towarzyszy zabawie, ale wystepuje
rébwniez poza zabawg — W ironii, czy tym bardziej szyderstwie. Jest i zabawa bez
humoru — to dramat. Niezbedne poczucie humoru, ktore tak naprawde rozwija si¢
W samym procesie $miechu i zabawy, prowadzg do rado$ci, przyjemnosci, a nawet
rozkoszy. Humor jest rowniez wyrazem mowy ciala — sugeruje, ze dusza i ciato
stanowia harmonie poprzez §miech. Zrodlem zdrowego $miechu sa radosé, pogoda

ducha, a nie ironia, prawdziwy $miech ma odwage $mia¢ si¢ przede wszystkim z siebie,
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poniewaz ma w Sobie ciepto, wyzwala kulture z szyderstwa, uczy uwagi, skupieniai jest
Z natury swojej nastawiony na innych, wykraczania poza siebie, wyzwala cztowieka
Z narcystycznego, czynigc go silnym izdrowym. Oto kilka wypowiedzi myslicieli
| pisarzy na temat Smiechu: wedtug Tomasza Hobbesa: ,,[§]miech jest mglg, rado$cig
powstajacg zraptownego zrozumienia pewnej naszej Wwyzszo$cl W pordwnaniu
Z wartosciami innych lub z naszym wtasnym dotychczasowym stanem” (za Garczynski
1981: 154). Z kolei angielski pisarz, Gilbert Chesterton, nazwat $miech ,,krélewskim
gestem wobec zycia iwobec siebie” (za Morawska 1975: 242). Natomiast jeden
z najwiekszych polskich mistrzow ironii i satyry, Tadeusz Boy-Zelenski, napisat: ,,to
jest wiasnie moja rola: by¢ antydotem na wasze uroczyste blagi. By¢ bodaj dawnym
btaznem, dzigki ktoremu lud tatwiej znosit kosztowng nico$¢ krolewskiej purchawki”
(Boy-Zelenski 1958: 328). Jest w tym zderzeniu opinii $lad jakiej$ glebokiej, istotne;

prawdy. Smiejacy si¢ Anglik nazywa siebie krolem, $miejacy si¢ Polak — btaznem.

Celem humoru byto 1 jest o§mieszanie pewnych postaw lub postgpowan, ktore
U zarania dziejow spoleczenstwa sprzeciwialy si¢ przyjetym normom. Rozne rodzaje
zrodet informacji — teksty literackie, literatura naukowa oraz bezposrednia obserwacja
prowadza do wspdlnego dla catego humoru pnia, jakim jest zycie spoteczne cztowieka.
U poczatkow humoru, czy zjawiat si¢ on w obrzedach ludow prymitywnych czy
w obrzedach ludéw starozytnych, najostrzej rysowata si¢ jego funkcja podstawowa —
usuwania przez osmieszenie tych wszystkich przejawow zycia spotecznego, ktoére moga
zagraza¢ danemu spoteczenstwu jako catosci lub poszczegdlnym grupom czy

jednostkom.

Satyra zabija, to popularne powiedzenie. Satyra jest starg jak S$wiat,
wyprébowang bronig polityczng. Pewien rodzaj komizmu zabija. Temu stwierdzeniu nie
nalezy przypisywac jedynie przeno$nego znaczenia. Liczne sg bowiem przyktady
Z zycia ludow prymitywnych, gdy oSmieszony osobnik popetnial samobdjstwo. Jeszcze
w czasie Il wojny $wiatowej zabijali si¢ Zolnierze japonscy, ktorym wmowiono, ze jesli
si¢ poddadza, zostang o$mieszeni, a od tej ewentualnosci woleli $§mieré. Niemniejsza
site posiadat komizm w starozytnej Grecji — za symboliczng posta¢ mozna tu uznac
Archilocha (I pot. VII w. p.n.e.), ktoérego satyra uchodzita za tak jadowita, ze nawet

ostrzegano podréznikdéw, aby ostroznie przechodzili koto jego grobowca. Owa
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mordercza, radykalna funkcja komizmu znajdowata swdj pierwotny wyraz w rytuatach
magicznych. Nadnaturalna sita magiczna, jaka przypisywano komizmowi, ujawnila si¢
cho¢by w greckich §wietach plodnosci, gdy $wigte blazenstwa i $wigte inwektywy
piesni fallicznych wypedzaly uroki, gtéd izto, aich Swigte emblematy i stowa
przywotywaly zyciodajne sity (Dziemidok, 2011: 122—124). Podobne lub przyblizone
obrzedy znane byly ludom prymitywnym. Gdy magia, tracgc swa pierwotng site, stala
si¢ sztuka, komizm stat si¢ tez zjawiskiem artystycznym, mozna by dodaé
w konsekwencji takze przedmiotem zainteresowania estetyki historii sztuki. Fakt bardzo

silnej reakcji odémieszonego okresla przynajmniej cze¢$¢ funkcji komizmu.

Komizm spelnia przez to spotecznie doniostg role ograniczania, zahamowywania
I rugowania tych wszystkich postgpowan, zachowan, czyndéw i postaw, ktére w danym
spoteczenstwie sg uznawane za wrogie, fatszywe lub btedne (Dziemidok, 1963: 128—
138). Oczywiscie osobnik, czy tez grupa ludzi skazanych na wy$mianie i stajacych si¢
przedmiotem humoru, w wyjatkowych tylko przypadkach, reaguje tak silnie jak
W przytoczonych wyzej przyktadach — zwykle w spoteczenstwach na wyzszych
szczeblach rozwoju, gdzie ihumor jest bardziej wysublimowany i wyrachowany,
reakcja cho¢ podobna, jest mniej jawna iwyrazna (Dziemidok, 1963: 127-129).
Zalézmy, ze oSmieszony narazony jest czesto na powszechne potepienie — gdy byt
szanowany, staje si¢ pogardzony, traci autorytet, czgsto zostaje wykluczony z grupy, do
ktorej nalezat. Obok takich przejawow humoru, ktére byly ograniczone do jednego
srodowiska i do jednej grupy, mogly rownocze$nie wystepowacé i bardziej uniwersalne,
gdy zjawiska, przeciw ktorym humor byt wymierzony, mialy miejsce w réznych
grupach spotecznych i réznych epokach. Humor moze przy tym o$miesza¢ zar6wno to,
co jest formg starg z pozycji nowej, jak i atakowac to, co nowe, postepowe i CO grozi
rozsadzeniem istniejgcej struktury. Orezem w tej walce, tak jak od zarania dziejow, az

po dzien dzisiejszy byl $miech.

We wspotczesnych spoteczenstwach humor i §miech — czesto bezradny i bezsilny
- jest reakcja na tyranie, totalitaryzm, wojne 1 przesladowanie polityczne. Poza tym,
humor moze sta¢ si¢ bronig defensywng, moze uwalnia¢ od trwogi, neutralizowac
spoteczne zagrozenie, rozbrajajac przeciwnika psychologicznie (Escarpit, [1960] 1981:

117). Jest to symboliczny bunt, rodzaj katharsis. W zwigzku ztym nie jest
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przypadkowe, ze humor w okupowanej Polsce byl zjawiskiem towarzyszagcym
aktualnym wydarzeniom grozy okupacyjnej, wysmiewajacym Niemcow, ktorych
brutalno$¢ doréwnywata tepocie. Pisarka Maria Dabrowska w szkicu Humor

okupowanej Warszawy podkresla, ze:

,.-Humor i dowcip w obliczu $miertelnego niebezpieczenstwa, grozy i kleski, jest zjawiskiem bardzo
ztozonym. Zawiera w sobie odrobing lekkomys$Inosci oraz braku wyobrazni tragicznej, zawiera i co$ nieco$ ze
sceptycyzmu, a bodaj czy nie szczypte cynizmu, w starym greckim znaczeniu tego stowa, oznaczajacym
uraganie obowigzujagcemu w danym potozeniu konwenansowi. Ale zawiera tez jeszcze inne rzeczy, ktdre
sprawiaja, ze humor w dniach ostatecznej proby jest zjawiskiem wysoce dodatnim” (Dabrowska, 1964: 244—
250).

W tej trudnej sytuacji przezycie humoru przyczynia si¢ do upodobnienia postaw,
do zgodnej obrony wtasnej grupy i1 wlasnych interesow. Bowiem jest to prawidlowos¢
ogo6lna. Dlatego w sytuacji konfliktu grupowego i silnej presji grupy panujacej, humor
utatwia uci$nionym organizacj¢ oporu, wytrzymania presji. Te¢ funkcje humoru
podkresla wielu obserwatorow 1 badaczy dziejow okupacyjnych w Polsce. Jak pisat
Grzegorz Zateski: ,,Satyra awansowala do roli obroncy ogolnonarodowego morale (...)
stata si¢ potgzng bronig catego narodu w walce z hitleryzmem, ksztaltujagc w duzym
stopniu okupacyjng obyczajowos$¢ i postawe wobec zachodzacych wydarzen. Nie byty
to wiec jedynie iskierki humoru rozswietlajacego gdzieniegdzie ponurg noc okupacji
lecz raczej wspaniaty, celny ogien artyleryjski, precyzyjnie trafiajacy wroga
I ostaniajacy swoich przed demoralizacja i upadkiem ducha” (1958: 7). Ten cytat dobrze
oddaje ducha oporu w walce z przeciwnikiem okrutnym, bezwzglednym, narzucajacym
swoje koncepcje narodowi okupowanemu i pokazuje, ze w czasie okupacji humor
(Smiech) ufatwial tworzenie wigzi wewnatrz grup spotecznych oraz pozwalat

zredukowac napigcie.

Historyk literatury Juliusz Kleiner zauwaza, ze $miech bywa czesto
wykorzystywany jako or¢z w walce politycznej (Kleiner, 1956: 104). Nie ma potrzeby
uzasadnia¢ szerzej, iz znajomo$¢ warsztatu kabarecisty, humorysty, satyryka,
pamflecisty ceniona byla zawsze wysoko przez politykow 1kandydatow na
potencjalnych decydentéw, nawet jesli si¢ do tego oficjalnie przyzna¢ nie wypadato.

Potrafili oni o$mieszy¢ iwyszydzi¢ jednostke, ideg, pomyst, co jest zawsze
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najskuteczniejszg formg perswazji, bo to przeciez ostatecznie tylko zabawa, cho¢ nie

mozna zapominac, ze wywotywata tez przykre konsekwencje:

,Zabawa dowcipem zada krytycznego bezstronnego skupienia na wygladzie przedmiotu, wymaga
zatem prawie postawy estetycznej. Odbiorca satyry raduje si¢ ztosliwym ukazaniem wrogdéw, denerwuje
o$mieszaniem przyjaciot itd. Jesli jednak emocje oburzenia, strachu, wspotczucia, wstydu zdominujg bez reszty
proces odbioru, przedmiot satyry przestaje by¢ dzietem sztuki, zaczyna by¢ przedmiotem z zewnatrz. Takie
sttumienie postawy estetycznej i funkcji intelektualnej przez niezracjonalizowang emocj¢ nazywano postawa

magiczng” (Sutkowski, 1984: 203).

Istotnie, $miech jest grozng bronig. Dla rzadzacych bywa zabojczy. Okazuje si¢
bowiem, ze humor jest ponadczasowy, a pewne sytuacje spoteczne $§mieszyty, Smiesza

I Smieszy¢ beda.

W PRL-u opowiadanie dowcipoéw bylo swoistym kodem porozumiewawczym.
Co wigcej, polski humor polityczny okresu powojennego ukazuje duzg ré6znorodnosé¢
skryptow.* W czasach PRL-u przecietny, statystyczny Polak dysponowal skryptami:
ZOMO, Rosjanie, MO, PZPR, Urban itp. wraz ze wszystkimi informacjami, ktore miaty
jakikolwiek zwigzek z polskg rzeczywistoscig. Tym samym wiele polskich dowcipow
politycznych mogtoby si¢ wydawaé mato zabawnymi dla kogos, kto nie dysponowat
niezbednymi skryptami. Z drugiej strony, je$li zdobywamy skrypty posrednio, na
przyktad gdy thumaczy si¢ nam dowcip, dostarczajac koniecznych informacji, dowcip
ten juz tak nie Smieszy, jak w sytuacji, gdy potrzebne skrypty znamy z doswiadczenia.
Dzigki przedstawieniu wybranych skryptow, ktére sa reprezentatywne dla polskiego
humoru politycznego, mamy mozliwos$¢ osiagna¢ lepszy wglad w strukture humoru

w ogole, jak i polskiego humoru w szczegdlnosci.

W historii Peerelu, pisanej satyrycznym jezykiem dowcipow, jawi si¢ jak
w krzywym zwierciadle obraz Polski Ludowej ztowarzyszami partyjnymi,
aparatczykami, milicjantami, obraz okraszony catg galerig wschodnich dygnitarzy. W

latach pigcdziesigtych, $miech byl swoistym aktem odwagi, poniewaz za kawaly

4 Skrypt — podstawowe pojecie semantycznej teorii humoru zaproponowanej przez Viktora Raskina —to: ,,porcja
informacji semantycznej otaczajaca bgdz wywotana przez dane stowo” (Raskin, 1985: 81). Skrypt to struktura
poznawcza, ktorg uzytkownik jezyka przyswaja z chwilg, gdy poznaje dane stowo, w jej sktad wchodzi wiedza na
temat $wiata ludzi, zjawisk i przedmiotow, na temat faczacych je zwigzkdéw i ich wtasciwosci.) Niewiele zartéw
moglibysmy zrozumie¢ (to znaczy $miac sie z nich), gdyby nie informacja semantyczna (przechowywana w
skryptach).
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opowiadane o 6wczesnej sytuacji politycznej mozna bylo zosta¢ skazanym na kilka lat
wigzienia. Kragzyt wowczas nawet zart na ten temat: — Co to jest kawaf pie¢ na osiem?
— Pigé lat za stuchanie, osiem za opowiadanie. Zbigniew Raszewski we Wistepie do
teorii kawatlu oszacowal, iz w latach sze$¢dziesigtych w Polsce co roku wchodzito
do obiegu okolo tysigca dowcipow politycznych. (Kmiecik, 1998: 7) Dowcipy
z tamtego okresu sg nie tylko $wiadectwem totalitarnego systemu z jego licznymi
dewiacjami, stanowig réwniez, a moze przede wszystkim, zapis tego, co na temat
wlasnej rzeczywistosci mys$lata peerelowska ulica. Mimo tego, ze dowcipy
0 przywodcach partyjnych czy milicjantach opowiadano sobie zazwyczaj w zaufanym
gronie, to i tak byly one manifestacja niezgody na system i potrzebg wolnosci stowa w
mys$l opinii Alberto Moravii (1907-1990), iz Zart jest orgezem bezbronnych. \raz z
upadkiem komunizmu i nastaniem demokracji satyra polityczna mocno podupadta.
Politycy i polityka nie $§mieszyla juz tak jak wcze$niej. Prawdg jest, ze powstato kilkaset
dowcipdw na temat Lecha Walesy, ale po tym chwilowym ozywieniu mozna zauwazy¢
uwiad dowcipu politycznego. (Kmiecik, 1998: 7) Taki bieg historii miat miejsce do
momentu, kiedy gtownym Zrédtem informac;ji stat si¢ Internet, czyli od konca pierwszej
dekady XXI wieku. Wtedy to, wraz z rozprzestrzeniajacg si¢ informacjg na temat
sytuacji politycznej na §wiecie, odzyta satyra polityczna, ktora obecna jest gtdéwnie w
rysunkach satyrycznych, ale zaczeta przybierac tez nowa forme przekazu, jakg staty si¢
zabawne memy i gify publikowane przez internautow w sieci internetowej. Wy$miewaja
one nie tylko konkretne postawy politykdéw, ale takze ich charakterystyczne sposoby

zachowania, ubierania si¢ jak i popelniane przez nich lapsusy jezykowe.

Wspolczesnie $miech idobry humor to coraz bardziej popularne elementy
psychoterapii. W Polsce prekursorem $§miechoterapii jest psycholog Aleksander L.amek,
autor praktycznego poradnika Terapia smiechem (2009). W centrum onkologii
w Warszawie prowadzi zajecia dla osob, ktore pokonaty nowotwor. Uznat, ze warto
wykorzysta¢ w terapii pozytywne oddzialywanie $miechu na ciato i duszg. W USA,
na Uniwersytecie Southwestern, w centrum leczenia raka, takze odbywaja si¢ zajecia
Z terapii $miechem, gdzie pacjentéw uczy si¢ wykorzystania humoru do walki
Z chorobg, aw wielu amerykanskich szpitalach powstaty biblioteki $miechu

z zabawnymi filmami i ksigzkami.
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Zdaniem psychologow dawka dobrego humoru potrzebna jest nie tylko
w chorobach ciata. Wykorzystuje si¢ ja takze podczas psychoterapii. Od niedawna
terapeuci zainteresowani sg zbawienng mocg $miechu dzigki nowemu nurtowi
psychologii pozytywnej. Jej tworca, amerykanski profesor Martin Seligmann,
udowodnit, ze optymisci sg zdrowsi niz ludzie markotni 1 ze $miech wcale nie jest

zarezerwowany dla szczg¢$ciarzy. Pomaga takze tym z chorg dusza.

Smiech nie tylko poprawia humor, lecz takze przyciaga innych ludzi. Moze
dlatego, ze $miech jest zarazliwy. Poza tym, Smiech sprzyja sukcesowi. Zmniegjsza
niesmiatos¢, fagodzi Igki, zjednuje otoczenie. Ludzie z poczuciem humoru sg bardziej
pomystowi. Psychologowie potwierdzaja, ze weseli ludzie majg mniej problemow
W zyciu codziennym. Czg¢sciej odczuwajg pozytywne emocje i sg spokojniejsi. Dobrze
by byto, gdyby kazdy znas dostrzegal $mieszne strony zycia, ate gorsze umiat

przynajmniej obroci¢ w zart.

Réwniez humor budzi twoércze dziatanie. Badania psychologiczne prowadzone
od wielu lat dowodza, ze dowcip moze regulowaé prace mozgu, pomaga¢ w nauce,
zapewnia¢ nam psychiczng swobodg 1 pobudza¢ kreatywnos$¢. Humor odpreza, dzigki
czemu fatwiej bawi¢ si¢ pomystami. W efekcie stajemy si¢ bardziej kreatywni.
Psycholodzy humoru doszukujg si¢ zrodet poczucia humoru w glebi ludzkich szarych
komorek. Jak si¢ okazuje, humor aktywizuje calty mozg, poniewaz sygnaty pozwalajace
zrozumie¢ dowcip sg szybko przesylane migdzy roznymi jego czg¢$ciami. Zdaniem
specjalistow dowcip bardziej zlozony wymaga wigkszego zaangazowania mozgu.
Smiejac sie, bawiac i poszukujac, mozemy lepiej zrozumieé siebie, innych i $wiat,
w ktorym zyjemy. W dodatku te korzysci si¢ kumuluja, sg trwate 1 moga pomoc poznie;j

w trudnych sytuacjach.

Konkludujac, humor jest narzedziem wynalazczym — odkrywa bowiem mato$¢
w rzeczach wielkich, a wielkos¢ w rzeczach matych. Dzigki humorowi potrafimy
wznie$¢ si¢ nad $wiat iponad siebie, niezle si¢ przy tym bawigc. Humor otwiera
rzeczywisto$¢ na fikcje, uwalniajac ducha z pet fizycznych praw natury i sztywnych
faktow. Pozwala uczestniczy¢ w grze zycia, stuzac celom moralnym, rozrywkowym,

intelektualnym, hedonistycznym réwnoczes$nie, ardwniez tylko sobie samemu.
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Specjalisci od humoru mawiajg, ze humor ma dwie dusze — jedng w zmystowosci,
a druga w niebie. Jak pisze Radomska (1999: 28-30), $miech i humor ,,stanowi jeden ze
srodkow transcendencji — przekraczania granic ja” iodwolywania si¢ do takiego
wymiaru podmiotowosci, ktéry w danej chwili jest jeszcze niedostgpny doswiadczeniu
cztowieka. Bez humoru trudno sobie wyobrazi¢ petni¢ naszego cztowieczenstwa. Jak
powiedziat Arystoteles: ,,ze wszystkich jestestw tylko cziowiek potrafi si¢ §miac”

(Luck, 2000: 270).
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2 Filmografia polska w czasach Polski Ludowej

Przejecie przez komunistow kontroli nad zyciem politycznym w Polsce pojattanskiej
umozliwito im podjecie bardziej zdecydowanych dzialan w celu wyeliminowania
niezaleznosci w pozostatych sferach zycia publicznego. Nauka, kultura, sztuka, normy
zachowan spotecznych — ludzki dorobek intelektualny, zwyczaje, sposob postrzegania
rzeczywistosci, stowem wszystko — miato zosta¢ podporzadkowane komunistyczne;j
ideologii. Miata ona by¢ spoiwem, umozliwiajacym kierowanie przez partyjny
establishment bezwolng 1 niezdolng do samodzielnego myslenia oraz dziatania ludzka
masg. Kolejnym z obszaréw, nad ktorym komunis$ci przejeli kontrole, stata sie szeroko

rozumiana sfera kultury.

2.1 Spoleczenstwo polskie w czasach PRL-u — triumf czlowieka
pospolitego

Komunizm to ustrdj, ktory w zamierzeniu mial zmieni¢ rzeczywistos$¢ na lepszg. Miat
by¢ — jak si¢ zwyklo mowi¢ obowigzujacym zargonem — projektem modernizacyjnym.
Wyrost z przekonania, ze §wiat taki, jaki jest, nie moze by¢ tolerowany, ze powinien
by¢ zmieniony, ze to, co stare, powinno by¢ zastagpione nowym. To ustroj silnie i — aby
tak rzec — niecierpliwie ingerujagcy w materi¢ spoleczng i uzasadniajgcy t¢ ingerencje
argumentem, ze prowadzi to do polepszenia stanu rzeczy przez ,,unowoczesnienie”.
Nowoczesne powinno by¢ wszystko — myslenie, rodzina, szkota, literatura, filozofia.
Nowy ustréj wyraznie odcinat si¢ od przesztosci. Naturalnym nastawieniem —
wynikajacym gtownie z wiary w technike imodernizowaniem — bylo myslenie
w kategoriach postepu ze wszystkimi tego konsekwencjami. Oceng zjawisk
w komunizmie wyznaczal podziat na nowe istare, to pierwsze jest zdecydowanie
uprzywilejowane, to drugie zdecydowanie podwazane. Dlatego 6wcze$ni komunisci
walczyli wowczas o postep przeciw ciemnogrodowi. W tej postaci doktryna postgpu
miata si¢ sta¢ glownym elementem $wiadomosci nowego czlowieka (czlowieka

komunistycznego). W walce 0 nowy ustroj cztowiek komunistyczny dysponowat
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jeszcze jednym istotnym orgzem. Jest (byta) nim pamig¢, ktora w nowej rzeczywistosci
(spoteczno-politycznej) uzyskata role i znaczenie szczegdlne. Antropologia spoteczna
wykazuje, iz pami¢¢ jest narzedziem stuzacym roéznorakim interesom spolecznym,
a zwlaszcza klasowym. W dziejach ludzkosci juz w starozytnosci dojrzewaly idee,
wedle ktorych czas mial by¢ sita niszczaca wszystko, co zywe. Wspotczesnie
antropologia spoteczna wskazuje, ze czlowiek komunistyczny nie tylko nie miat
pamigci, lecz znig walczyl, zupodobaniem relatywizowatl jej przekaz, a takze
naigrywal si¢ zniej, jako zbezuzytecznego balastu. Jedna z najwazniejszych
dwudziestowiecznych antyutopii — Rok 1984 Orwella — pokazuje, jak kreowanie
nowego czlowieka dokonuje si¢, miedzy innymi, przez odzieranie go z pamigci. Ustrdj
komunistyczny zywit si¢ i wzmacnial ludzka niepamigciag. W zatozeniach teoretycznych
komunizmu powstal takze nowy wzor (typ) osobowy cztowieka, ktory mial zrzucicé
Z siebie ogromna cze$¢ zwigzkéw lojalnosciowych 1 zobowigzan, jakie do tej pory go
petaty: religijne, obyczajowe, narodowe, srodowiskowe, tradycyjne, autorytetowe. Jego
czolowym zobowiazaniem byt komunizm. Owczesne kreowanie nowego Wzoru (typu)
osobowego cztowieka, ktorego zasadnicze cechy zostaty uksztalttowane przez system
komunistyczny wspotczesna literatura przedmiotu okres$la mianem: homososa, sowoka,

homo sovieticusa.

Pojecie homo sovieticus (tac. cztowiek radziecki) wprowadzit do nauki rosyjski
filozof, logik, pisarz i dysydent Aleksander Zinowiew, ktory przez lata obnazat absurdy
komunistycznej utopii. Autor cenionych prac z dziedziny etyki, logiki i metodologii
nauk, ttumaczonych na zachodzie (co w tamtym okresie byto rzadkoscia) na wiele
jezykow, wtym takze na polski (migdzy innymi Logika nauki, 1976). W eseju
socjologicznym pod tytulem Homo sovieticus opisal mentalno$¢ ,,czlowieka
radzieckiego”, catkowicie podporzadkowanego wiadzy partii, zniewolonego
intelektualnie, pozbawionego osobowosci 1 godnosci. Jak pisze Zinowiew, ,,homo
sovieticus mysli blokami mysli i czuje blokami uczu¢, dla ktérych (owych blokéw jako
catosci) brak jeszcze odpowiednich nazw. Dzigki temu jest on psychologicznie
I intelektualnie elastyczny, gietki, adaptacyjny. Uczynek sam w sobie zty nie jest przez
cztowieka sowieckiego odczuwany jako zty, poniewaz nie odczuwa on go jako samego

W sobie, lecz element bardziej ztozonej catosci (bloku), ktory jako cato$¢ czyms nie jest.
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Kropla trucizny w skomplikowanym zyciodajnym lekarstwie nie odgrywa roli trucizny”
(Zinowiew, 1983). Natomiast wedlug wybitnego polskiego filozofa Leszka
Kotakowskiego praca kluczowg w ksztattowaniu homo sovieticusa byt Krotki kurs
historii WKP(b), ktory, przez swoje liczne zmiany zgodne z wytycznymi linii partii lub
eliminacja kolejnych przywodcow partyjnych, byl ,podrecznikiem sfatszowanej
pamiegci 1rozdwojonej rzeczywistosci”. Cechy wyksztalcone przez wieloletnie
powtarzanie kolejnych wersji Krotkiego kursu doprowadzity do wyksztatcenia ,,nowego
cztowieka sowieckiego: ideologicznego schizofrenika, szczerego klamce, czlowieka
gotowego do nieustannych i dobrowolnych samookaleczefi umystowych”.> W Polsce
dyskusje na temat zniewolonego umystu prowadzili migdzy innymi Czestaw Mitosz, ks.
Jozef Tischner i prof. Andrzej Walicki. Pojgcia homo sovieticus po raz pierwszy uzyt
w Polsce ks. Jozef Tischner, ktory rowniez przyczynit si¢ do jego upowszechnienia.
W jego interpretacji termin mial odmienne znaczenie. Wedtug niego homo sovieticus

to:

,zniewolony przez system komunistyczny klient komunizmu — zywit si¢ towarami, jakie komunizm mu
oferowat. Trzy wartosci byly dla niego szczegdlnie wazne: praca, udziat we wladzy, poczucie wlasnej godnosci.
Zawdzigczajac je komunizmowi homo sovieticus uzaleznial si¢ od komunizmu, co jednak nie znaczy, by
W pewnym momencie nie przyczynit si¢ do jego obalenia. Gdy komunizm przestat zaspokaja¢ jego nadzieje
i potrzeby, homo sovieticus wzigt udziat w buncie. Przyczynit si¢ w mniejszym lub wigkszym stopniu do tego, ze
miejsce komunistow zajeli inni ludzie — zwolennicy kapitalizmu. Ale oto powstat paradoks. Homo sovieticus
wymaga teraz od nowych kapitalistow, by zaspokajali te potrzeby, ktorych nie zdotali zaspokoi¢ komunisci. Jest

on jak niewolnik, ktory po wyzwoleniu z jednej niewoli czym predzej szuka sobie drugiej. Homo sovieticus to

postkomunistyczna forma wucieczki od wolnosci, ktéra kiedy$ opisat Erich Fromm™® (Tischner, 1992). Méwiqc
w najwigkszym skrocie, homo sovieticus to pojecie abstrakcyjne stosowane do opisu
osobowosci jednostki, ktorej charakter, postawy spoteczne, moralne i polityczne oraz
sposob myslenia (Swiatopoglad i1 system warto$ci) zostaty uksztaltowane przez system
totalitarny, zwlaszcza ustrdj komunistyczny. Dla jego postawy charakterystyczny jest
brak poczucia wspdlnoty, wykorzenienie ze spotecznych i kulturalnych Srodowisk
lokalnych oraz podporzadkowanie si¢ interesom kolektywu, utratg dgzenia do wolnosci

osobistej i samodzielno$ci spoteczne;.

5 Leszek Kotakowski (1989: 867) Gltowne nurty marksizmu. T. 1l - Rozktad. Wydawnictwo "Krag-Pokolenie"
® Tischner J.: Homo sovieticus. Krakéw: Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, 1992.
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Homo sovieticus ujawnit si¢ sugestywnie i W dobitnej (catej) okazatosci juz
na poczatku istnienia Polski Ludowej, gdy wjechawszy na sowieckich tankach
(czotgach), zaczat urzadza¢ nowy ustroj. Byt to homo novus (tac. cztowiek nowy)
pozbawiony wychowania, prymitywny, odnoszacy sie zpogardg do tradycji, do
polskosci, do historii, do kultury, do wszystkiego, co panskie, inteligenckie, eleganckie,
subtelne ipickne duchowo. Niszczyl ipomagal w niszczeniu polskich warstw
spotecznych — ziemianstwa, mieszczanstwa, chtopstwa, arystokracji, a nawet warstwy
robotniczej, pod ktorej interesy si¢ podszywat. Dziatat w partii komunistycznej i to jej
zawdzieczal wladzg oraz cata prawde o Swiecie. Wskutek jego poczynan, brutalnej
bezwzglednosci oraz braku zahamowan polskie spoteczenstwo uleglto glebokiej
I W duzej czesci nieodwracalnej dekulturacji. Trudno byto oprze¢ si¢ wrazeniu, ze kraj
dostat si¢ w rece barbarzyncow. Pdzniej doszto do pewnego wygladzenia czlowieka
socjalizmu, lecz wiele zniszczen okazato si¢ trwatych, jego istota za$ nienaruszona. Ta
spektakularna manifestacja barbarzynstwa — nazywanego bolszewizmem, Azja,
kacapstwem oraz innymi mniej lub bardziej dosadnymi okresleniami — dokonata si¢

w Polsce, ktora dostata si¢ pod panowanie komunistyczne.

Gdy kacapstwo i bolszewizm w czystej wersji socjalistycznej ustgpity,
W opuszczone miejsce przyszli ludzie, jakich mozemy oglada¢ w Misiu Stanistawa
Barei, bliscy kuzyni towarzysza Szmaciaka epoki ustabilizowanego realnego
socjalizmu. Reprezentowali oni prymitywizm zbiurokratyzowany i uporzadkowany
przez dhlugie 1w miar¢ spokojne peerelowskie trwanie. Wyptukani z polskich
imponderabiliéw, posiadajacy umysty w catosci uksztaltowane przez mowe, czy raczej
nowomowe peerelowska, wykazywali si¢ sporg sprawno$cig w poruszaniu Si¢
w ideologicznych i biurokratycznych ~ mechanizmach  realnego  socjalizmu
rozdzielajacego przywileje, korzysci majatkowe i wtadze. Owczesna doktryna obnizyta
ludzkie aspiracje, co z konieczno$ci musiato doprowadzi¢ do wyeliminowania tresci
z przestrzeni publicznej, a wigc takze i z ludzkich umystéw. Chodzi o takie tresci, ktore
w jaki$§ sposob kieruja czlowieka ku ideatom 1 celom wyzszym. Samo pojecie ideatu

I wyzszego celu w ustroju realnego socjalizmu traktowano ze wzgardliwg irytacja.

Na wielu obszarach, nad ktérym komuni$ci podjeli dzialania w celu

wyeliminowania niezaleznosci, powstawata szeroko pojeta sfera zycia publicznego.
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Nowa wiladza przejeta kontrole nad nauka, kulturg, sztukg, normami zachowan
spotecznych — dorobek intelektualny, ludzi, zwyczaje, sposob ogladu rzeczywistosci,
stowem wszystko — miato zosta¢ podporzadkowane komunistycznej ideologii. Miata
ona by¢ spoiwem, umozliwiajagcym kierowanie przez partyjny establishment bezwolng
I niezdolng do samodzielnego myslenia oraz dzialania ludzka masg. Rozpoczeto od
wprowadzania do literatury i sztuki (architektura, malarstwo, teatr, muzyka, film, itp.)
na masowg skale tzw. realizmu socjalistycznego. Od twoércow domagano si¢ zatem
,»Sztuki zaangazowanej”, dotykajacej problemow komunistycznego spoteczenstwa,
rozumiejgcej sprawy ,,mas pracujacych”. Od tego czasu literatura isztuka zostaty
zaprzegnicte w stuzbe komunistycznej ideologii. Propagandowa literatura i sztuka
komunistyczna byly oczywiscie pelne wzniostoSci wyrostej na przypisywanym
cztowiekowi odwiecznym pragnieniu socjalizmu. Opowiesci mialy poruszac
wyobrazni¢ przykladami niezwyklego bohaterstwa iposwigcenia, a konczyty sig
zwykle nobilitujagcym  czytelnika  triumfem  socjalistycznego  dobra nad
niesocjalistycznym ztem. Nawet $mier¢ protagonisty mogta by¢ odczytywana — jak
w dawnych moralitetach — jako ten rodzaj wspaniatej ofiary, z ktorej rodzi si¢ dobra
terazniejszos¢ 1 jeszcze lepsza przyszios¢. W praktyce jednak zycie socjalistyczne nie
uwznio$lalo, lecz raczej upodlalo. Spoleczno$¢ socjalistyczng przepetnialy Iek,
podejrzliwosé, donosicielstwo, zdrada, oszustwo, zawi$¢ oraz wiele innych podobnych
przypadtosci, znanych ludzkosci od zawsze, lecz dzigki socjalizmowi osobliwie
wzmocnionych. Zanim bowiem idee socjalistyczne moglty nada¢ wzniosty wymiar
ludzkim czynom, trzeba bylo pozby¢ si¢ przeciwnikow, czyli wszystkich innych idei,
pragnien i aspiracji, ktore do tej pory sktaniaty cztowieka do poszukiwania celow
wyzszych 1w ktorych wielu znajdowalo upodobanie. Dlatego zanim socjalistyczny
bohater przejal wladz¢ nad duszami ludzkimi, nalezato zniszczy¢ tych bohateréw,
ktorzy istnieli do tej pory, a wraz z nimi te dazenia, ktdre oni symbolizowali. Nalezalo

oczysci¢ pole dla ideatow socjalistycznych.

Gdy realny socjalizm kruszal, najcze$ciej; w momentach odwilzy lub schytku
ustroju, odwracano bohaterski schemat sztuki socjalistycznej i opowiadano o ludziach,
ktorzy rzeczywiscie przejeli si¢ socjalizmem, zapragneli si¢ uwznio$li¢, by w koncu
zosta¢ przez system upokorzonymi i zniszczonymi. Ale ten nowy schemat byt jednak
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takze mylacy 1 pojawial si¢ dos$¢ czesto w umystach tych samych ludzi, ktorzy wiele lat
wczeéniej tworzyli opowiesci bohaterskie. Owczesna rzeczywisto$é komunistyczna
byla brutalna, a powodzenie przedsiewzigcia zalezato nie od heroicznego oddania si¢
ideatom, lecz od pokornego podporzadkowania si¢ $§wiatu, wolnego
od niesocjalistycznych alternatyw. Znamienne, ze im w Polsce system bardziej si¢
stabilizowat, tym trudniej byto powiedzie¢, czym powinien si¢ charakteryzowac¢ dobry
towarzysz, wzorcowy obywatel socjalistycznego panstwa. Nawet w najbardziej
pozytywnych opisach nie reprezentowal niczego szczegdlnego, ajuz na pewno
porywajacego. Byt zdyscyplinowany, przekraczat plany, popierat lini¢ partii, nie byt
czynnym cztonkiem Kos$ciota. Trudno byto wskaza¢ cokolwiek, co dawatoby mu jakas$
wyrozniajaca szlachetnosé, ktora czynitaby go wzorem moralnym i obywatelskim.
W swoich najlepszych wersjach byt przecietniakiem, w wersjach gorszych upodabniat
si¢ do postaci z Misia. Poniewaz nie istnialy w socjalizmie zadne trwate impulsy
uszlachetniajgce, inercja ustrojowa spychata go coraz bardziej ku przecig¢tnosci
I nijakosci.

Tworczos¢ artystyczna w komunizmie byla osadzona gleboko politycznie
I skorelowana z programem walki o0 lepszy §wiat. W komunizmie narzucono wszystkim
tworcom doktryne realizmu socjalistycznego, a intelektualistom materializmu
historycznego, chociaz w miar¢ dezintegrowania ustroju ta tworczo$¢ si¢ wzbogacata
I roznicowata. Tworczos$¢ socjalistyczna w znikomym stopniu kierowata si¢ kategoria
pickna — uznajac ja za anachroniczng — lecz przede wszystkim kategorig stusznosci.
Mysdl i dzieto sztuki mialy by¢ stuszne. Sztuka powstaje w kazdych okoliczno$ciach,
a wigc powstawata nawet w okresie najczarniejszego komunizmu. Arty$ci w swoich
dzietach mowili o stusznej linii partii, zagrozeniu imperializmem amerykanskim
I rodzimym kutactwem, o planie szeScioletnim, bohaterstwie ubekow w walce
Z faszystowskimi bandami. Pézniej wraz z kryzysem (pgkaniem) ideologii tworczos¢
nabierata szlachetnosci: pojawialy si¢ rozne nurty, inspirowane tradycja rodzima i obca,
nowe mody literackie iartystyczne, atakze artySci osobni nie mieszczacy si¢

w zadnych nurtach i modach.

Za zjawisko wyjatkowe mozna uznaé¢ to, ze w okresach kryzysowych

stabngcemu komunizmowi towarzyszyt tak niezwykty rozkwit kultury, ktory mozna
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w petni doceni¢ dopiero w naszych czasach. Oczywiscie kwestig otwarta pozostaje to,
czy zachodzit jakis jednoznaczny zwigzek miedzy rozluznieniem ideologicznego
gorsetu, arozwojem tworczosci, czy raczej — CO jest prawdopodobniejsze — owo
rozluznienie bylo ledwie warunkiem koniecznym, oddziatywaly takze inne czynniki
o0 charakterze przygodnym, mniej uchwytnym i nieodtwarzanym, jak to zwykle bywa
w przypadku tajemniczego zjawiska kreatywnos$ci. Na przyktad pazdziernik 1956 roku
nazywany czasem ,,odwilzy” przynidst ozywienie kultury filmowej i swobodniejszy
dostep do kinematografii $wiatowej. W kinach pojawily si¢ obrazy europejskie
I amerykanskie, jednak najwazniejsze okazalo si¢ powstanie tzw. polskiej szkoty
filmowej. Ten najbardziej plodny artystycznie nurt W catej dotychczasowej historii
polskiego filmu, w przeciwienstwie do wczesniejszego eksponowania zbiorowosci,
skoncentrowat si¢ na indywidualizmie, ukazaniu losu zwyklego cztowieka, uwiktanego
czesto w dramaty historii. Natomiast w potowie lat siedemdziesiatych najcickawszym
zjawiskiem byt powstaty nurt kina moralnego niepokoju. Filmy, osadzone w realiach
PRL-u, podejmuja problematyke wyzwan etycznych, postaw, stosunku do otaczajace]
skorumpowanej rzeczywistosci. Warto wspomnie¢ rowniez o niezwykle udanych
komediach, oddajacych absurdy zycia w PRL, rezyserowanych przez Stanistawa Bareje
(migdzy innymi Nie ma rozy bez ognia, Poszukiwany, poszukiwana, Brunet wieczorowq
porg, Mis). Wraz z pojawieniem si¢ nowych ugrupowan opozycyjnych, narodzila si¢
kultura niezalezna, ktéra w pelni rozwineta si¢ w latach osiemdziesigtych. Coraz wigcej
tworcow swiadomie decydowalo si¢ na funkcjonowanie poza wszechogarniajgcym
panstwowym mecenatem. Poczatkowo dotyczyto to glownie literatow, ktdrzy korzystali
Z mozliwosci publikowania w rodzacym si¢ drugim obiegu. Wydawano w nim zaréwno
czasopisma, jak i ksigzki. Aure dzialalnosci opozycyjnej zapewniali bardowie. Chetnie
stuchano coraz bardziej popularnej poezji Spiewanej, wykonywanej przez tworcoOw
kultury studenckiej. W strone kultury niezaleznej od wtadz stopniowo kierowali si¢
niektorzy awangardowi tworcy teatralni. Lata osiemdziesigte przyniosty niezwykty
rozkwit kultury niezaleznej. Wprowadzenie stanu wojennego spowodowato, iz znaczna
cz¢$¢ ludzi kultury wypowiedziata postuszenstwo wladzom komunistycznym
| przytaczyta si¢ do nurtu kultury niezaleznej. W stanie wojennym ukonczono wiele

filmow, ktorych realizacje¢ umozliwito powstanie Solidarnosci. Nie zostaly jednak
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dopuszczone do obiegu kinowego, stajac sie tak zwanymi potkownikami. W oficjalnym

obiegu kultury trudno wskazac interesujace zjawiska.

Konkludujac, w marksistowsko-leninowskim modelu panstwa i spoteczenstwa
koncepcja cztowieka opisuje go jako istote ptaska, bez wiekszych aspiracji, obojetnego
na wielkie idealy ina Igk przed wielkim upadkiem. W ustroju socjalistycznym
wyobrazano sobie czltowieka jako S$redniego, przecietnego, dos$¢ poczciwego,
postrzegajacego S$wiat poprzez pryzmat wlasnego, waskiego doswiadczenia,
a sktonnego dopasowywaé wszystko, co go otacza — sztuke, poglady, edukacje — do
swoich wymiardw. Homo sovieticus te ptaskos¢ rekompensowat sobie wyobrazeniem
wielkiego, dobrze funkcjonujacego systemu, ktory realizujac rézne wysokie cele,
zwalniat go z osobistej odpowiedzialnosci oraz z nadmiernych osobistych aspiracji
moralnych i duchowych. Marzenia o wielko$ci oraz wyobrazenia upadku przeniesione
zostaty zatem na plaszczyzne ustrojowa: wielkos¢ cztowieka byta wielkoscig systemu,
upadek zas§ wigzal si¢ ze wszystkim, co temu ustrojowi zagrazato. Nie czut wigc swojego
sptaszczenia nawet wtedy, gdy z takim upodobaniem poddawatl si¢ wulgarnosci, bo miat
si¢ za pana rzeczywistosci, czerpigc to przekonanie ze stojagcego za nim poteznego
mechanizmu polityczno-ideologicznego. Homo sovieticus — modelowy lojalny
obywatel uwazal, ze wszystko, co od panstwa dostaje — praca gwarantowana, wczasy
pracownicze, talon na samochdd i rozmaite dobrodziejstwa na dos¢ niskim poziomie,
bylo jakim$ wyjatkowym dobrem, ktoére symbolizowalo dobro najwigksze -
sprawiedliwo$¢ spoteczna, pokdj, przysztos¢ §wiata, humanizm. Obywatelowi takiemu
przypominano ciagle, ze pod ta uboga, smutng i Zle zorganizowang rzeczywistoscia
realsocjalizmu, dokonuje si¢ jakis wielki projekt, ktory mial ostatecznie stuzyc

wyzszemu ponadindywidualnemu celowi.
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2.2 Film jako zjawisko

Obraz zawsze wskazuje na co$ innego, na jaki$ przedmiot, na wspomnienie pierwotnego
obrazu, na wzor (ideal), na podobienstwo (odbicie), na wyobrazenie (wyobrazni¢) lub
na jezyk. Funkcja obrazu zalezy od stosunku mi¢dzy nim, a pierwowzorem jako odbicie
obraz jest odbiciem zwierciadlanym lub podobienstwem, jako wzor jest ideatem, jako
odtworzenie (nieosiggalnego) obrazu pierwotnego jest przyblizeniem, jako wyobrazenie

jest aktem tworczym.

W filozofii obraz to przede wszystkim sensowna (jezykowa) posta¢ (symbol)
Swiata zjawisk, pojecie wizualne w ogodle. Skupia rownoczes$nie dane impulsy, ktore
poprzez filtr oka 1 m6zg dochodza do §wiadomosci 1 stajg si¢ wrazeniem. Powstanie

wrazenia czesto poréwnuje si¢ do odbijania pieczeci.

Dzisiaj, oddziatywaniem obrazéw na odbiorce zajmuje si¢ gtownie psychologia
postrzegania, wedtug ktorej obraz jest odbiciem spostrzezen, wyobrazen oraz wrazen.
Powstaje dzigki ludzkiej aktywno$ci w uruchamianiu wlasciwych receptoréw: wzroku,
stuchu, dotyku, powonienia. Przy opisach rzeczywistos$ci zewngtrznej, jak tym bardziej
wewngetrznej, wykorzystywana bywa szersza gama zmystow, takich jak temperatura (ze
wszystkimi odcieniami: od ciepta do zimna), jak zmyst kinestetyczny, obejmujacy
zdolno$¢ odczuwania potozenia i zmian polozenia w przestrzeni, zmyst cenestetyczny,
czyli zdolno$¢ odczuwania bodzcéw z narzaddw wewnetrznych, w tym réwniez

doznawanie wrazen ustrojowych (Zimbardo,1999: 234).

W filozofii starozytnej, $redniowiecznej i poczatkach nowozytnej panowala
gleboka nieufno$¢ wobec obrazowego $wiata zjawisk, byl on utozsamiany ze
zhudzeniem optycznym, iluzja, kltamstwem, oszustwem (np. jeszcze Descartes powotuje
si¢ na intuicyjng pewnos¢ tezy ,,mysle, wiec jestem”, a nie na pewnos¢ zmystowa,
rowniez Bacon przestrzegatl, by wrazenia obrazowe przyjmowac ostroznie, poniewaz
czesto odzwierciedlaja one przesady obrazow). W dziewigtnastym i dwudziestym
wieku wraz zrozpowszechnianiem si¢ empiryzmu wysokg range zyskato
doswiadczenie, ktore zostato uznane za podstawe poznania naukowego, przy czym nie

wigzalo si¢ to jednak ze szczegdlnym docenianiem obrazu. Obraz znalazt si¢ raczej
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W polu uwagi rozwazan artystycznych oraz estetycznych. W miare jak filozofia zwraca
si¢ ponownie ku obrazowym i estetycznym formom ekspresji, moze rowniez doj$¢ do
nowej oceny tych form. Obecnie debata oscyluje gtoéwnie wokodt pytan o mozliwosci

wykorzystania obrazow (na przyktad w reklamie handlowej i politycznej).

Obraz, okreslany jako estetyczny, znajduje swoje najdoskonalsze wcielenie
w dzietach sztuki: malarstwie, architekturze, grafice, rzezbie, literaturze, filmie. Nasze
zainteresowanie skupi si¢ na specyficznych odmiennosciach witasciwych filmowi,
jednemu z wielu obrazow estetycznych. T¢ odmienno$¢ miedzy obrazem poetyckim,
a obrazem filmowym wyjasnil w sposob metaforyczny Kazimierz Wyka w szkicu
Podroz do krainy nieprawdopodobienstwa, piszac: ,,Tworca powiesci jest niby robak
cierpliwie drazacy wnetrze cztowieka. Tworca filmu — jak robak zwiedzajacy cierpliwie
materialng powierzchni¢ przezy¢. Powierzchni¢ twarzy targanej od wewnatrz
wzruszeniem, ruch dloni starajacej si¢ ukry¢ drzenie” (Wyka, 1964: 58). Tym samym
film zasadza si¢ przede wszystkim na ogromnych mozliwosciach technicznych, dzigki
ktorym radzi sobie doskonale =z przestrzenig 1 penetrowaniem miejsc czg¢sto
niedostepnych oku. Obrazy filmowe ze swej natury sg bardziej po stronie ciata niz
duszy, po stronie zewnetrzno$ci, materialno$ci, a nie tajemnicy. Dlatego sitg obrazu
filmowego jest przyblizanie urody rzeczy, oczarowanie iUCZenie pejzazem,
zaabsorbowanie ruchu, szybkoScig dziania si¢ na ekranie. O ile literatura relacjonuje
czas miniony, o tyle film go unaocznia. Naoczno$¢ obok ruchu to dwa podstawowe
wyznaczniki obrazu filmowego. Mozna przytoczy¢ za stownikiem terminow
filmowych, ze obraz filmowy jest nosnikiem znaczenia filmowego, strukturg
pojeciowo-informacyjng  podlegajaca rozpoznaniu i interpretacji  ,,W praktyce
komunikacyjnej kina — definiuje pojecie obrazu Hendrykowski — poszczegdlne obrazy
filmowe nawet w przypadku stop-klatki nie sg elementami izolowanymi, ptynnie
przechodzac jedne wdrugie nie tylko w uszeregowanym tancuchu przejs$c
montazowych, lecz takze w granicach pojedynczego uje¢cia” (Hendrykowski 1994:
202). Otéz obraz filmowy mozna traktowaé jako narracyjng jednostke delimitacji
danego dyskursu, albo rozgrywajace si¢ w okreslonej czasoprzestrzeni zjawisko

wizualne badz audiowizualne dost¢pne w procesie percepcji. Totez obraz filmowy jest
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kazdorazowo tworem znakowym, a wiec tekstem kultury, a nie obiektem natury, mimo

podobienstwa taczacego go z przedstawiong rzeczywistoscia.
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2.3 Krotki rys historii filmografii PRL

W Polsce pod koniec lat czterdziestych zapoczatkowano wprowadzanie do wszystkich
sztuk — literatury, malarstwa, teatru, muzyki, filmu, architektury i tym podobnych na
masow3 skale tak zwanego socrealizmu. Od twércoéw kultury domagano si¢ zatem Sztuki
zaangazowanej, dotykajacej problemow komunistycznego spoteczenstwa, rozumiejacej
sprawy mas pracujgcych. Od tego czasu takze film zostal zaprzggniety w stuzbe
komunistycznej ideologii. W chwalenie budowy socjalizmu zostali zaangazowani
tworcy filmowi. Komunisci zdawali sobie sprawe z rosngcego znaczenia teatru, radia
i filmu, a p6zniej takze telewizji, jako narzedzi propagandy. Przysztoscig mial by¢
jednak film. Poza tworzeniem nowych sali kinowych we wsiach, organizowano rowniez
pokazy kin objazdowych, wyswietlajacych albo filmy propagandowe, albo twdrczos¢

rezyserow socrealistycznych.

W kinie polskim realizm socjalistyczny zostal zadekretowany oficjalnie na
zjezdzie filmowcow w Wisle, w listopadzie 1949 roku. Wowczas, polska filmografia
zostata glteboko przesigknigta wzorcami sowieckimi. Priorytety dla rodzimej filmografii
zaprezentowata rezyser Wanda Jakubowska: ,,(...) Obiecujemy, ze damy filmy robione
z mysla shuzenia polskiej klasie robotniczej, filmy, ktore pomoga naszej partii
wychowa¢ polski naréd na budowniczych i bojownikow socjalizmu (...). Forma i styl
filmu polskiego wynika¢ musi z nowej, rewolucyjnej tresci, podobnie jak to jest
W Zwigzku radzieckim, gdzie sztuka filmowa stoi na najwyzszym poziomie, shuzac
masom ludowym” (Replewicz, 2015: 27). Najbardziej jaskrawa posta¢ przybrat
socrealizm w filmach produkcyjnych, od Dwu brygad (1950r.) studentow Panstwowej
Wyzszej Szkoty Filmowej pod kierunkiem Eugeniusza Cgkalskiego po Niedaleko
Warszawy (1954 r.) Marii Kaniewskiej, a takze w monumentalnej biografii generala
Karola Swierczewskiego Zofnierz zwyciestwa (1953 r.) Wandy Jakubowskiej. Objat
jednak ogot powstatych w owych latach filméw, tacznie z biografig Mfodos¢ Chopina
(1951 r.) Aleksandra Forda i komedig Przygoda na Mariensztacie (1953 r.) Leonarda
Buczkowskiego. Wsrdd tych rezyserow wyrdzniat si¢ takze znany pdzniej reprezentant

polskiej szkoly filmowej Jerzy Kawalerowicz, tworca Celulozy (1953 r.). W nurt ten
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wpisat si¢ takze Andrzej Wajda z filmem Pokolenie (1954 r.). Proces wyzwalania si¢
Z socrealizmu rozpoczal si¢ w kinie polskim gldéwnie przez nawigzanie do estetyki
neorealizmu wloskiego (Celuloza, Pokolenie). Zasadniczg rozprawe z realizmem
socjalistycznym, przez pozorne podjecie jego zatozen, przeprowadzit Andrzej Munk
W Czlowieku na torze (1956 r.). Socrealizm, jako obowigzujacy kierunek w sztuce
filmowej, porzucono wskutek odwilzy. Mimo iz w kolejnych latach nacisk
na srodowiska tworcze byt niezwykle silny, aniezaleznych tworcéw skazywano
na publiczny niebyt, nigdy nie powrdcono juz do presji ideologicznej z czaséw

socrealizmu.

Pazdziernik przyniodst ozywienie kultury filmowej i swobodniejszy dostep do
kinematografii swiatowej. W kinach pojawily si¢ obrazy europejskie i amerykanskie,
jednak najwazniejsze okazato si¢ powstanie tzw. polskiej szkoty filmowej. Ten
najbardziej plodny artystycznie nurt w catej dotychczasowej historii polskiego filmu,
W przeciwienstwie do wczesniejszego eksponowania zbiorowosci, skoncentrowat si¢ na
indywidualizmie, ukazaniu losu zwyklego cztowieka, uwiklanego czesto w dramaty
historii. Zloty okres w polskim filmie zwigzany byt z nazwiskami rezyseréw: Andrzeja
Wajdy (Kanat, Popiot i diament, 1958), Andrzeja Munka (Eroica, Zezowate szczescie),
Wojciecha Jerzego Hassa, Jerzego Kawalerowicza (Pocigg), czy Kazimierza Kutza
I zakonczyt si¢ na poczatku lat szes¢dziesigtych. Wyczerpata si¢ wowczas takze formuta
wolnej od socrealizmu komedii odwilzy, reprezentowanej przez filmy Ewa chce spaé
czy Kapelusz Pana Anatola. Pod koniec lat sze$cdziesigtych zrealizowano jedne
Z najpopularniejszych do dzis komedii: Sami swoi Sylwestra Checinskiego (1967 r.)
oraz Rejs Marka Piwowskiego (1970 r.). Z duzym rozmachem krecono filmowe
adaptacje dziet literackich: Faraon Kawalerowicza (1965 r.), Popioty Wajdy (1965 r.),
Rekopis znaleziony w Saragossie (1966 r.) i Lalka (1968 r.) Hasa, Krzyzacy (1960 r.)
Forda i Pan Wolodyjowski Hoffmana (1968 r.). Status idola zyskal wowczas aktor
Zbigniew Cybulski — tragicznie zmarty w 1967 roku — nazywano go nawet polskim
Jamesem Deanem, poréwnujac do zmartego przedwczesnie, niezwykle popularnego
aktora amerykanskiego. Fenomenem kolejnych lat stato si¢ wyzwolenie od serwilizmu
czesci tworcoOw filmowych aktywnie zaangazowanych w propagandowe kampanie

z okresu realizmu socjalistycznego.
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Z krotkiej gierkowskiej prosperity skorzystat film. Rozbudowana zostata baza
materialna, realizowano woOwczas wigcej filmow. W drugiej polowie lat
siedemdziesigtych ozywilo si¢ polskie kino, w ostatnich latach cz¢$ciej ilustrujace, niz
dyskutujace (chetnie, na przyktad, uciekano w histori¢: bardzo udany Potop Jerzego
Hoffmana z 1974 roku byt nawet nominowany do Oscara), a wyrazem nowych
tendencji staty sie filmy tak zwanego kina moralnego niepokoju. O nowej szkole mozna
mowi¢ po roku 1977, w ktorym zrealizowano rekordowa liczbg filmow (25), w tym
kilka bardzo ostro kontestujgcych i system wtadzy w Polsce, i konformizm sporej czesci
Polakéw. Po projekcji Barw ochronnych Krzysztofa Zanussiego, Indeksu Jerzego
Kijowskiego, Wodzireja Feliksa Falka, Amatora Krzysztofa Kieslowskiego, czy
najgtosniejszego wtedy Czlowieka z marmuru Andrzeja Wajdy widz nie mogt pozostaé
obojetny, poniewaz pokazywano mu na ekranie ludzi uwikltanych w autentyczne
problemy, spierajacych si¢ oracje moralne, czgsto btadzacych, ale tez czasem
zwyciezajacych. Karierowicz — wodzirej (Jerzy Stuhr) pokonuje kolejne szczebelki
kosztem innych, poniewaz wszyscy robig podobnie, ale przy okazji traci jedynego
wyproébowanego przyjaciela, docent — cynik (Zbigniew Zapasiewicz) w Barwach
ochronnych spotyka krewkiego adwersarza — idealist¢ (Andrzej Garlicki), aracje
w sporze o granice konformizmu zdaja si¢ co najmniej podzielone. Ambitna
dziennikarka (Krystyna Janda) §ledzaca losy czfowieka z marmuru — przewodnika pracy
Z lat piecdziesiatych — boryka si¢ z wtasng niewiedza, oporem materiatu historycznego
I — przede wszystkim —z asekuranctwem i bojaznig wspotczesnych, bardzo niechetnie
wracajacych pamigcig do przesztosci mimo rzekomego liberalizmu epoki gierkowskie;j.
Warto wspomnie¢ rowniez o niezwykle udanych komediach, oddajacych absurdy zycia
w PRL, rezyserowanych przez Stanistawa Bareje (m.in. Poszukiwany poszukiwana, Nie
ma rozy bez ognia, Brunet wieczorowg porq, Mis). Wowczas, miedzynarodowe sukcesy
odnosita polska szkota filmowa. Po Czlowieku z marmuru polskie kino uwierzyto, ze
kamera moze pomoc w walce z systemem. Poézniejsze dzieta Wajdy, Zanussiego,
Holland, Kutza, Marczewskiego, Kies§lowskiego oraz wielu innych w niematym stopniu

wplynety na sposob myslenia obywateli o PRL-u.

Natomiast lata osiemdziesigte przyniosty niezwykty rozkwit kultury masowej. W

stanie wojennym, ukonczono wiele filmow, ktérych realizacj¢ umozliwilo powstanie
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Solidarnosci (migdzy innymi: Przestuchanie Bugajskiego). Nie zostaly one jednak
dopuszczone do obiegu kinowego, stajac si¢ tak zwanymi potkownikami. W oficjalnym
obiegu kultury, trudno wskaza¢ interesujace zjawiska w polskiej filmografii. Chociaz
po wprowadzeniu stanu wojennego, zrealizowano kilka udanych komedii, gtownie
w rezyserii Juliusza Machulskiego (Seksmisja, Kingsajz), czy kultowy serial
satyryczno-obyczajowy Alternatywy 4 Stanistawa Barei, do ktérego zdjecia rozpocze¢to
we wrzesniu 1981 roku, a ukonczono w marcu 1983. Jednakze cenzura zdecydowata
0 odtozeniu filmu na poétke, zalecono rowniez cigcia i zmiany w dialogach. Poprawki
kolaudacyjno-cenzorskie trwaty 3 lata. Opdzniona premiera odbyta si¢ w latach 1986—
1987. Serial zdazyt jednak odegra¢ swoja role, a dzi$ jest niezastgpionym $Swiadectwem

epoki.
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2.4 Stanistaw Bareja — obserwator, kronikarz, przesmiewca

Stanistaw Bareja W swojej catej tworczosci filmograficznej, pisanej Ssatyrycznym
jezykiem dowcipoéw, rysuje obraz Polski Ludowej z jej partyjnymi obywatelami.
Owczesne spoteczenstwo polskie poprzez poczucie humoru, $miech, dowcip
manifestowalo niezgode na system, potrzebe wolnosci stowa. Tworczo$¢ filmowa
Stanistawa Barei ukazuje, ze PRL to system, w ktorym niemalze wszystko bylo
postawione na gltowie. Nawigzujac do stynnego wiersza Stanistawa Baranczaka mozna
smiato powiedzie¢, ze peerelowskie kawalarstwo byto produktem ubocznym okreslonej
epoki oraz jej specyficznych realiow. Ten rezyser i scenarzysta swoj bunt, podwazanie
sensu istnienia PRL-u wyrazal poprzez ironi¢, degradacj¢, rozbieznoSci trafnie
wyrazone zarowno przez humor werbalny jak i sytuacyjny w zrealizowanych przez
siebie obrazach filmowych. Stanistaw Bareja potrafit 6wczesng bezlitosng
rzeczywistos¢ lat siedemdziesiatych 1 poczatku osiemdziesigtych ubra¢ w stowa — stowa
kpiny, satyry, groteski, ktore jednak czgsto podlegaty cenzurze. W swoich filmach
mocno akcentuje spoteczny 1emancypacyjny potencjal humoru, ujmujac go jako
swoistg filozofi¢ spoteczng, ktéra stanowi istote cztowieka wobec zycia. Dla rezysera
humor byl narzedziem walki przeciw ideologii, co umozliwia wtasciwa mu perspektywa
krytyczna wobec Owczesnej polskiej rzeczywisto$ci spoteczno-politycznej. Sam
Stanistaw Bareja na temat istoty humoru uogdlniat swoje spostrzezenia: ,,Poczucie
humoru zaczyna si¢ wtedy, gdy czlowiek zaczyna si¢ $miac z siebie, a Polak w takich
sytuacjach od razu si¢ obraza. Polacy sg natomiast bardzo dowcipni, bo dowcip, to
zZ kolei umiejetnos¢ wykpiwania innych, a to potrafimy robi¢ doskonale” (Replewicz,

2009: 27).

Stanistaw Bareja mial niewatpliwy dar wychwytywania absurdow z otaczajace;]
rzeczywistosci spolecznej. W swoich filmach potrafit wykreowac plastycznie postaci,
od tych gtownych do tych drugo inawet trzecioplanowych. Zapadaja one na lata
W pamigci, na przyklad w serialach  satyryczno-obyczajowych Alternatywy
4 i Zmiennicy. W serialu Alternatywy 4, rezyser umiescit w nowym bloku
na Ursynowie, przedstawicieli roznych warstw Owczesnego spoleczenstwa.
Wyeksponowal postaé wysoko ustawionego partyjniaka Jana Winnickiego (Janusz
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Gajos), profesora dysydenta Ryszarda Dab-Rozwadowskiego (Mieczystaw Voit) czy
gospodarza domu Stanistawa Aniota (Roman Wilhelmi) — idealnego funkcjonariusza
panstwa policyjnego. W serialu rezyser z ironig ukazat trudnosci w kazdej sferze zycia
codziennego, §wiat pozorow i nieustannej prowizorki. Catos¢ byta oczywiscie zjadliwg
parodig stosunkow spoteczno-politycznych, obowigzujacych w PRL. Drugi serial Barei
— Zmiennicy — przedstawia obserwacje stolecznego zycia z perspektywy pary
taksowkarzy — Jacka Zytkiewicza (Mieczystaw Hryniewicz) i Mariana Koniuszki /
Katarzyny Pioéreckiej (Ewa Btaszczyk). Dzisiaj seriale moga by¢ traktowane jako

swoista dokumentacja polskiej rzeczywistosci schytkowego realnego socjalizmu.

Reasumujac, z obrazéw filmowych Barei wyziera wielo$¢ wizerunkow polskiego
spoleczenstwa czasow realnego socjalizmu. Tworca pragnal, by jego dzieta artystyczne
prowokowaly widza do refleksji 1myslenia, pozostawiajac mu pelng swobode
interpretacji, gdyz kazdy tlumaczy ja wedlug wlasnej wyobrazni i oczekiwan. Jego
komedie oraz seriale satyryczno-obyczajowe w sposob przeSmiewczy opisuja absurdy
tamtej rzeczywistosci. Te realia zycia codziennego w Polsce w latach osiemdziesiatych
dobrze oddaje komedia Mis. Stopniowo, kolejne filmy nabieraty coraz wigkszej mocy
satyrycznej, az w koncu zaczgto je traktowac jako swoista odmiane kina moralnego
niepokoju. Sam termin bareizm w drugiej potowie lat sze$c¢dziesigtych moglt by¢
synonimem rozrywkowej tandety, a dekade p6zniej zaczal juz oznaczaé wyrafinowane
rozpoznawanie absurdu peerelowskiej rzeczywisto$ci (Lubelski, 2012: 163).
Niewatpliwie, Stanistaw Bareja byt — dzigki swojej tworczosci artystycznej pisanej
jezykiem obrazéw filmowych — jednym z najbardziej wnikliwych kronikarzy czasow
stusznie minionych. Dzisiaj, fenomen niedocenianego za zycia krola krzywego
zwierciadla zadziwia niejednego wytrawnego krytyka. Mozna pokusi¢ si¢
0 stwierdzenie, ze poszukiwanie tak utalentowanego tworcy, jak Stanistaw Bareja,

przypomina czekanie na Godota.
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3 Gramatyka komunikacyjna humoru w wybranych dialogach w
komediach Stanistawa Barei

Jezykoznawstwo antropologiczne wniosto znaczacy wkilad w rozwd; badan nad
zjawiskiem humoru werbalnego. Wiele pierwszych kompleksowych publikacji zostato
opracowanych przez strukturalistow, ktorzy wyodrebnili formalne kryteria podziatu
mechanizméw komizmotworczych, struktur¢ oraz sposob funkcjonowania réznych
aktéw humoru, bedac juz wtedy $wiadomymi istotnosci kontekstu w komunikacji
humorologicznej. Bardziej ogdlny model komizmu zostal dopiero wypracowany przez
Victora Raskina 1 Salvatore Attardo w latach osiemdziesigtych ubieglego wieku, jako
oparta na skryptach semantyczng teori¢ humoru (Script-Based Semantic Theory
of Humour — SSTH), ktéra nastgpnie — po niemalze dekadzie — rozszerzona zostata
przez tych samych badaczy o pi¢¢ nastepnych elementéw w tek$cie humorystycznym —
jezyka (LA) — badajacej rdznice pomigdzy konkretnymi tekstami na rdéznych
poziomach, uznajac za najwazniejsze: leksykalny, semantyczny i pragmatyczny,
strategii narracyjnej (NS) — badajaca form¢ jaka przyjmuje dowcip, obiektu dowcipu
(T) — badajacy wyznacznik okre$lajacy cel przeciwko ktéremu wymierzony jest zart,
sytuacji (S) skltadowa dowcipu, takie jak: uczestnicy, urzadzenia 1 przybory,
mechanizmu logicznego (LM) — rozwigzanie niespdjnosci skryptow i nazwana ogdlng
teorig humoru werbalnego (General Theory of Verbal Humour — GTVH). Podstawe
poszerzenia teorii stanowilo przekonanie, iz SSTH w swojej wersji nie uwzgledniata
roznic pomigdzy dowcipami stownymi i rzeczowymi, a takze miedzy dowcipami

seryjnymi oraz badania dtuzszych tekstoéw narracyjnych.

Teksty dialogow w filmie powstaja w okolicznosciach sztucznych, jednakze tak
przemyslanych 1 zaprojektowanych pod wzgledem komunikacyjnym, by mogly
imitowac¢ spontaniczng sytuacj¢ dialogiczng twarzg w twarz miedzy interlokutorami,
ktorzy stawiani s3 w wymiernym stopniu zazylo$ci lub stopniu typowym — zwykle
powtarzajgcym si¢ dla bezposrednich kontaktow spotecznych. Przedstawione dialogi —
odpowiednie dla oficjalnych oraz nieoficjalnych kontaktow spotecznych czaséw lat
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych ubiegltego wieku w Polsce Ludowej - to teksty,

ktore tworza si¢ w kontek$cie ztozonym z zanurzenia kulturowego, ktore jako
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najwieksze obejmuje zanurzenia spoteczne i sytuacyjne (Chruszczewski, 2011: 216), co

z kolei stanowi¢ bedzie materiat do badan w tym rozdziale.

T+K=D,
przy czym

K=(1+2+3), gdzie:

T — tekst;
K — kontekst;
D — dyskurs

1 — zanurzenie sytuacyjne
tekstu;

1 2 — zanurzenie spoteczne
tekstu;

3 — zanurzenie kulturowe
3 tekstu;

Rys.l. Zanurzenie kontekstualne, w ktorych powstaja teksty. Teksty sg pojmowane jako
jednostkowe realizacje dyskursow i1 stanowig centrum kazdego dyskursu (Chruszczewski,

2011: 217).

3.1 Kontekstualne zanurzenie tekstow

Kontekst to zjawisko ztozone, dynamiczne 1 poddajace si¢ cigglym transformacjom
struktury niewerbalnej wraz ze zmiang swoich komponentow, do ktérych przylegaja
tworzone teksty. Kompletna sytuacja komunikacyjna z nadawca 1 odbiorcg, tekstami i
ich odniesieniami do pozajezykowej czgsci zanurzenia kulturowego znajduje si¢ w
centrum struktury kontekstu. Zrozumienie kontekstu samego w sobie zmienia si¢ w
zaleznosci od jego autora. Srodowisko dyskursywne takze przynalezy do struktury
kontekstu, utworzonego przez sam dyskurs oraz sktadowe niewerbalne tworzace

kontekst (Chruszczewski, 2011: 216-217).
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,Pojecie dyskursu, ktore jest w uzyciu w wielu dyscyplinach w czasach
obecnych, wywodzi si¢ z taciny, a potem od francuskiego terminu discours, ktory
odnosit si¢ do konwersacji lub uporzagdkowanego wyrazania mysli. Ta koncepcja
przejeta zostala gtownie przez francuskich uczonych, lingwistow 1 filozoféw jezyka
(...), ktorzy w duzym uproszczeniu, twierdzili, ze to spoteczne, polityczne oraz inne
sity, ktore znajduja si¢ poza naszg kontrolg, ksztaltuja tekst” (Chtopicki, Brzozowska,
2017:1).7

Jednym z gtownych francuskich popularyzatoréw terminu dyskursu byt Michel
Foucault (1926—1984), ktory ze swa teorig wykroczyt poza samg propozycj¢ Bronistawa
Malinowskiego. Teoria Foucaulta wychodzita poza ramy tradycyjnego rozumienia
terminu. ,,W strukturze dyskursu ukryty jest system wiedzy, warto$ci, aspiracji,
przekonan okreslonej spotecznosci i mechanizm generowania znaczen. Dyskurs nie jest
monolitem — w rzeczywistosci spotecznej funkcjonuje wiele niezaleznych od siebie
dyskurséw” (Synowiec, 2013: 388). Koncepcja dyskursu opracowana natomiast przez
rosyjskiego literaturoznawce Michaila Bachtina traktuje tekst jako proces, w ktorym
aktywizujg si¢ zasoby wiedzy o spoteczenstwie i1 kulturze. Bachtin, bedac teoretykiem
literatury, ktadzie nacisk na kategori¢ dialogu, w obregbie ktorej odczytywanie sensu
wypowiedzi jest formg praktyki spotecznej: ,,Stowa w wypowiedzi wchodza w kontakt
nie tylko ze swoimi sgsiadami, ale uzyskujg warto§¢ semantyczng poprzez dialog z
dawnymi uzyciami. Podobnie przedmiot nie istnieje jako czyste, wyizolowane
zjawisko: w $wiecie ludzkim pojawia si¢ ubrany w jezyk warto§ciowany 1 zatamany
przez praktyke mowy” (za Mitosek, 2005: 319). W ujeciu Bachtina jezyk odzwierciedla
dang rzeczywistos$¢, nie jest wytworem aksjologicznie neutralnym, a samo stowo
produkowane jest przez spoteczng praktyke jego uzycia. Pojecie dyskursu obecne jest
takze w narratologii, ktora ,traktuje tekst jako globalng struktur¢ semantycznag, ktorej
gramatyke mozna opisa¢ na wzor gramatyki zdania” (Mitosek, 2005: 270). Istota jej
badan moze by¢ utwor literacki, film czy komiks, ale takze obraz i fotografia. Badanie

polega na wyrdznieniu najmniejszych czastek fabuly oraz zachodzacych migdzy nimi

! Ttum. Agata Figiel.
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relacji. Na niwie narratologii poprzez dyskurs rozumie si¢ wszystkie elementy tekstu

nie biorgce udziatu w konstruowaniu fabuty.

Jednym z najwazniejszych teoretykow i badaczy dyskursu jest Holender — Teun
Van Dijk — ktéry okresla przedmiot badan jako wypowiedz i tekst w kontekscie (van
Dijk, 2001: 12). Poglady jego podziela polska badaczka Anna Duszak, ktéra w swoim
studium na temat analizy dyskursu, traktuje dyskurs jako ,,tekst w kontekscie” (Duszak,
1998: 7). Nalezy zatem zwroci¢ uwage na fakt, iz podczas analizy kontekstu trzeba
uwzgledni¢ kwesti¢ zanurzenia spolecznego, ktére to obejmuje zanurzenie sytuacyjne i

dopiero razem wchodza w sktad zanurzenia kulturowego (Chruszczewski, 2011: 218).

Zainteresowanie kontekstem i jego znaczeniem w rozumieniu komunikatu
zintensyfikowalo si¢ w zakresie tak zwanego kontekstualizmu brytyjskiego, ktory miat
sw0j poczatek w pracach polskiego antropologa Bronistawa Malinowskiego 1 jego
wspotpracownika Johna Ruperta Firtha. Firth rozwinat teori¢ kontekstu sytuacyjnego,
zapozyczonego od Malinowskiego. Dla Firtha jezyk nie byl bytem autonomicznym a
zbiorem wydarzen wypowiedzeniowych tworzonych przez mowiacych, stylem
dziatania, sposobem robienia rzeczy i dlatego, wedtug niego, j¢zykoznawcy powinni si¢
skupi¢ na badaniu samych wydarzen mownych, stad tez odrzucit rozréznienie langue —
parole. Wypowiedzi pojawiajace si¢ w rzeczywistych kontekstach sa niepodzielnie
zwigzane z obiektami fizycznymi, ktore sg obecne w procesie komunikacji 1 sg z nimi
tak polaczone jak dzwiek ze struna, z ktérej jest wydobywany (Honeybone, Firth, 2005:
81). Powyzsze rozwazania mozna wi¢c podsumowaé jako odnoszenie si¢ zaréwno

komunikatu do kontekstu, co jest rownoznaczne z odnoszeniem si¢ do referencji.

Erving Goffman, rozwazajac kwesti¢ czynnikdw pozajezykowych, zwraca
uwage na to, iz trudno wymieni¢ jakakolwiek okoliczno$¢ spoteczna, ktéra nie miataby
cho¢ najmniejszego wpltywu na zachowanie jezykowe (za Lyons, 1989: 189). Nalezy
jednak zastanowi¢ sie, czy taki zbior elementéw konsytuacyjnych moze mie¢ naturg
skoficzong 1 jest mozliwym wyczerpujaco go opisaé. Analiza aktéw uzycia jezyka

zajmowal si¢ Dell Hymes, ktory czerpal inspiracje z badan Sapira i Whorfa.2 Hymes

8 Hipoteza Sapira-Whorfa jest bezposrednio zwigzana z etnolingwistycznymi badaniami amerykanskiej szkoty
antropologicznej, ktorej materiat stanowit inspiracj¢ dla uogolnien teoretycznych badaczy. Dwie gtéwne mysli
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twierdzi, 1z socjologia méwienia i etnografia mowienia sg: ,,[t]eorig mowy jako systemu
zachowan kulturowych. Etnografia mowienia stawia sobie za cel poznanie tego, co
dziecko musi zinternalizowa¢ w zakresie mowienia, poza regutami gramatyki i
stownikiem, aby sta¢ si¢ pelnoprawnym cztonkiem swojej wspdlnoty jezykowej. Mozna
takze w nieco inny sposob podej$¢ do tego zagadnienia pytajac: czego musi nauczyc si¢
obcy, aby partycypowac wlasciwie i efektywnie w ramach jakiej$ wspolnoty jezykowe;.
Etnografia méwienia koncentruje si¢ na sytuacjach, uzyciach, wzorach i funkcjach
mowienia jako czynnosci” (Hymes, 1980: 41). Zachowania jezykowe to nie jedynie
realizacja norm je¢zyka-kodu, ale takze reguly, ktore sa skutkiem rozmaitych
pozajezykowych, spoteczno-kulturowych oraz sytuacyjnych uwarunkowan. Zgodnie z
ta mys$lg Hymes opracowal szesnascie komponentdéw, ktore zawart w o§miu podziatach,
majacych utatwi¢ analize komponentow zdarzen komunikacyjnych. Tych osiem
podziatow to: miejsce, uczestnicy, cele, sekwencja aktdw, sposodb, narzgdzia, normy
interakcji oraz genre’y mowy. ,,Oprocz wyrdznienia poszczegoédlnych elementow
zanurzenia sytuacyjnego, nalezy rowniez by¢ $wiadomym innych elementow
komunikacyjnych, ktore s3 w rozpoznawalny sposob z nig zwigzane lub zintegrowane”
(Hymes, 1972: 56). Ze stwierdzenia Della Hymesa wynika, iz analiza tych elementow
jest podstawg typologii dzialan komunikacyjnych — gdzie bada si¢, jak te elementy sa
ze sobg powigzane, jak zmieniajg si¢ jedne z nich, przy niezmienionych pozostatych i

jak sa one spolecznie dystrybuowane.

Problematyka zanurzenia spotecznego, funkcjonujaca od lat siedemdziesigtych
ubieglego wieku, opiera swoj rozw6j na sformulowaniach teoretycznych oraz
metodologicznych Michata Bachtina, wedlug ktorych jezyk powinno si¢ bada¢ w swej
konkretnej 1 zywej catosci, co stanowito potem wielokrotnie podstawe do interpretacji i
wykorzystywania przez badaczy jezyka. ,,W modelu gramatyki komunikacyjnej, ktory

prezentuje zakres zanurzen tekstowych oraz granice dyskursu, zanurzenie spoteczne jest

Sapira-Whorfa: 1. Jezyk bedgcy tworem spotecznym, jako system, w ktorym wychowujemy sie i mys$limy od
dziecinstwa, ksztattuje nasz sposob postrzegania otaczajacego $wiata. 2. Wobec rdznic migdzy systemami
jezykowymi, ktore sa odbiciem tworzacych je odmiennych §rodowisk, ludzie myslacy w tych jezykach rozmaicie
postrzegaja §wiat (Whorf, 1982: 16).
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elementem sktadowym w hierarchicznej strukturze tego modelu” (Chruszczewski,

2011: 223).

Zdaniem Petera Trudgilla trudno zdefiniowacé klasy spoleczne, poniewaz s3
rzadko kiedy ,,[j]asno okreslonymi i definiowalnymi jednostkami, lecz raczej zbiorami
faczacymi ludzi o podobnych charakterystykach spotecznych i1 ekonomicznych 1 w
ktorych mozliwe sg przejscia z klasy nizszej do wyzszej 1 odwrotnie” (Trudgill, 1983:

37).

Kolejnym z socjologow zajmujacych si¢ wigziami pomiedzy jezykiem
moéwionym 1 pisanym, a przynalezno$cig do klas spotecznych byt Basil Bernstein
(1924-2000). Jego badania wykazaty, iz czlonkowie nizszych klas spoleczenstwa
postuguja si¢ okrojong wersja jezyka w pordwnaniu do rozbudowanej wersji klas
srednich. Opisany przez Bernsteina opis zaleznoSci pomigdzy jezykiem
a przynaleznoscig klasowag przypomina tak zwang hipotez¢ Sapira-Whorfa, poniewaz
obie hipotezy podkres$laja znaczacy wplyw socjalizacji na kreowanie sposobow

widzenia §wiata (Baldwin, Longhurst, McCracken, Ogborn, Smith, [1999] 2007: §9).

Na podobng kwesti¢ zwraca uwage Piotr Chruszczewski, twierdzac,
1z zrdéznicowanie sposobow uzycia jezyka w zaleznosci od warstwy spotecznej jego
uzytkownikow jest istotng cecha socjojezykowego aspektu komunikacji. ,,Zauwazmy,
ze ta sama osoba moze uzywac jezyka w rozny sposob w zaleznosci od sytuacji, Swojego
do$wiadczenia, wiedzy odbiorcy (...)” (2012: 224), czyli rola spoteczna — w zaleznoS$ci

od tego jaka podejmie uzytkownik — warunkuje sposob uzycia jezyka.

Kulturowe zanurzenie tekstow jest trzecim 1 zarazem najobszerniejszym
zanurzeniem w modelu gramatyki komunikacyjnej dyskursu, jako ze zawiera w sobie
zanurzenia sytuacyjne oraz spoteczne. Sam termin kultura, w znaczeniu najszerszym,
obejmuje to wszystko, co w zachowaniu si¢ 1 wyposazeniu cztonkéw spoteczenstw
ludzkich stanowi rezultat zbiorowej dziatalnosci. W zaleznosci od autora, dyscypliny
naukowej i1 r6znych szkot naukowych, sformutowano wiele definicji kulturowych. Dla
jednych badaczy najwazniejszym jest uwydatnienie wszystkiego, co nie jest naturqg —
czyli odréznia spoleczenstwa ludzkie od zwierzat, dla innych najistotniejsze jest

zaznaczenie roznic miedzy spoteczenstwami ludzkimi, z ktorych kazde kreuje wiasciwe
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tylko sobie wierzenia, wzory, postepowania, praktyki i instytucje. Nalezy podkresli¢, iz
okreslong kulture trzeba uzna¢ za dynamicznie zmieniajace si¢ zjawisko, S$cisle
powiazane ze swoim werbalnym, jak i pozawerbalnym kontekstem. Kultura jest tez
swego rodzaju zwierciadlem rozwoju lub stagnacji badanego spoteczenstwa. Wedtug
Alessandro Durantiego zanurzenie kulturowe jest traktowane takze jako system
posrednictwa, poniewaz okresla zjawiska ,,organizujace uzycie narzgdzi [tak zwanych
mediatorow — pomigdzy ludzmi a materig fizyczng — za Durantim, A. F.] w okreslonych
dziataniach” (Duranti, [1997] 1999: 38-40).

W celu wypracowania delimitacji zanurzenia kulturowego nalezy odwota¢ si¢ do
wybranej definicji kultury 1 z niej wyprowadza¢ pozostate do okreslenia elementy
badanego dyskursu w tekscie. ,,Najprosciej mozna probowac okresli¢ kulture jako zbior
kognitywno-intertekstualnych wyobrazen, istniejacych w umysle przedstawicieli jakiej$
grupy spolecznej wraz ze wszystkimi wytworami rak 1 umystoéw przedstawicieli tej
grupy (tak w przestrzeni werbalnej, jak 1 pozawerbalnej)” (Sip, Chruszczewski, 2005:

207).
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3.2 Gramatyka komunikacyjna

Wraz znabywaniem umiejetnosci komunikacji werbalnej, istota ludzka zostaje
wprowadzana w swiat meandrow poprawnosci jezykowej. Niezaleznie jednak od tego,
czy jest Swiadomym uzytkownikiem zasad gramatyki tworzenia poprawnych ciggdw
tekstowych czy jedynie ich idealnym odtworcg — postuguje sie wilasnie formalnie

przyjetymi regulami gramatycznymi, wlasciwymi dla specyfiki danego jezyka.

Wchodzac w proces obowigzkowej edukacji formalnej stosunkowo wczesnie jest
si¢ zaznajamianym, mie¢dzy innymi, z pojeciem gramatyki — czesto jednak ujetej

z tradycyjnej perspektywy tej materii.

Przygladajac si¢ badaniom nad pojeciem gramatyki komunikacyjnej, nalezaloby
si¢ przyjrze¢ tym przeprowadzonym przez Piotra Chruszczewskiego (2002: 5). Wedtug
niego gramatyka komunikacyjna to: ,,[bJadanie poszczegolnych wzoréw werbalnych
i niewerbalnych wich odpowiednich zanurzeniach komunikacyjnych”. Tymi
zanurzeniami moga by¢ réznego rodzaju dyskursy, takie jak polityczny, militarny,
religijny czy rozrywkowy. Dlatego tez, zadaniem nadawcy i odbiorcy jest poszukiwanie

oraz poznawanie wzorcow zachowan przynaleznych kazdemu typowi dyskursu.

Piotr Chruszczewski zauwaza ponadto, ze gramatyka komunikacyjna jest proba
wyselekcjonowania i opisu regut tworzenia tekstu, ze szczegdlng uwaga zwrocong na
sytuacje praktycznego ich uzycia jak i spoteczenstwa, do ktérego sa skierowane oraz
kultury, w ktorej sa wyksztalcone (Chruszczewski, 2002: 87). Tak zwane myslenie
grupowe wytwarza swego rodzaju jednakie stalo$ci zachowan jednostek ludzkich; tak
w sytuacjach cyklicznych jak i po prostu czgstych — jednak nalezy pamigtaé, iz jako
zjawisko — wykazuje si¢ dynamicznos$cig w swej naturze. Uchwycenie wigc danej reguty
zachowan werbalnych i niewerbalnych musi odbywac si¢ na ptaszczyznie szerszej — bez
ktorej nie miatoby szansy zaistnie¢ — obejmujacej wspottworzong wspolnote mowna,

spoleczng i kulturowa.

86



3.3 Humor w komunikacji

Humor w komunikacji jest dedykowany dla szeroko poj¢tych zachowan rozrywkowych
cztowieka, dlatego jest wazny w procesie kontaktow werbalnych. Z tego powodu trudno
go znalez¢ w dyskursach naukowych czy urzedowych. Najczesciej pojawia si¢ w
dyskursach potocznych, publicystycznych oraz literackich, w ktorych wystepuja
wypowiedzi humorystyczne, nazwane przez Victora Raskina — wypowiedziami non-
bona-fide, czyli dzialaniem werbalnym wyjetym z ram zasad kooperacji
sformulowanych przez Herberta Paula Grice’a. W zwigzku z tym wypowiedz komiczna
nie podlega maksymom informatywnosci, jakimi sg: prawdziwos¢, rzeczowosc¢, jasnosé
1 uporzadkowanie. Samo naruszenie owych maksym jest traktowane jako dzialanie
celowe i nie zaburza dyskursu merytorycznego — jest zabiegiem wspomagajacym, na
ktory zgadzaja si¢ interlokutorzy, bioracy udzial w owej grze jezykowej. W dialogu
rozméwca moze doswiadcza¢ naglego przestawienia toru powaznej rozmowy na te
niepowazng i bedzie to dla niego akceptowalne, ale moze si¢ stac takze koscig niezgody,
ktora moze potencjalnie wywola¢ niezrozumienie czy nawet nieporozumienie poprzez
dwuznaczno$¢ wypowiedzi. Zmiana trybu wypowiedzi na tryb non-bona fide jednego z
interlokutoréw aranzuje zmiany w konwencji interakcji 1 zasadach interpretacji
wypowiedzi lub tekstu. Jezeli adresat nie jest pewien, czy dana wypowiedz ma
znaczenie bona fide czy tez non-bona fide, moze nastapi¢ pojawienie si¢ nieporozumien.
Trudno$¢ w interpretacji wypowiedzi jako powaznej lub humorystycznej polega na
umiejetnym potaczeniu wihasciwosci komunikacji powaznej i humorystycznej z
wlasciwym interpretowaniem. Powazna wypowiedzZ jest zazwyczaj opisywana jako
logiczna i jednoznaczna, podczas gdy ta humorystyczna kojarzy si¢ z zabawnym
zachowaniem, przyjemnoscig, radoscig 1 $miechem (Mulkay, 1988; Chafe 2007, za
Shilikhina, 2017: 107). Ewidentnie, oba sposoby mowienia znaczaco si¢ réznig —
zarowno w sferze kulturowej, jak i konkretnych semantycznych oraz pragmatycznych
konwencjach. Uzytkownicy jezyka bowiem stawiaja w opozycji powageg, szczerosc,
racjonalno$¢ oraz humor, ironi¢, sarkazm, traktujac pierwsze trzy przymioty za

ambiwalentny status (Shilikhina, 2017: 107-110).
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W wielu kulturach jednak humor odgrywa znaczaca role w kontaktach
miedzyludzkich — to on tagodzi napigcia, jednoczy spolecznosci 1 pozwala spojrzec
taskawiej na otaczajacy §wiat. Nadaje ,,[z]naczenia pewnemu konkretnemu obszarowi
zycia spotecznego postrzeganemu z okreslonej perspektywy” (Wodak, 2008: 189) jako
dyskurs komiczny. Okreslajac dyskurs komiczny, analizuje si¢ rdzne jego aspekty —
istote komizmu samego w sobie, czynniki antropologiczne, kulturowe, retoryczne,
stylistyczne czy jezykowe. Teun van Dijk (2003: 8) zauwaza, 1z ,,wspolczesne badania
nad komizmem wskazuja na konieczno$¢ wyodrebnienia w obszarze dyskursu
komicznego etnicznych dyskurséw komicznych, ktore z uwagi na swa swoistos¢ oraz
ztozony charakter wymagaja nieustannego, systematycznego ogladu. Dyskursy tego
rodzaju r6znig si¢ od siebie pod wieloma wzglgdami, m.in. stopniem obecno$ci
w roznych sferach zycia, lezacym u podstaw systemu przekonan, norm lub
wyznawanych warto$ci oraz bazg kulturowa, ktora jako wyznacznik tozsamosci stanowi
podstawe identyfikacji jednostkowej, narodowej czy grupowej”. Dyskurs komiczny
materializuje si¢ w gtownej mierze w tekstach nacechowanych komizmem, takich jak:
komedia, fraszka, limeryk, felieton czy tez dowcip, ktorych cecha ogolng jest
usytuowanie na ptaszczyznie non-bona fide, co wiaze si¢ z uchyleniem realizmu tresci

I jej przedstawieniem w komicznej perspektywie (Gajda, 2007: 15).

Istota dyskursu kieruje badania w strong¢ formulowania koncepcji specyfiki
$wiata oraz wptywu jezyka na myslenie i postawe cztowieka, jak 1 kreowanie obrazu
Swiata, dlatego tez dyskurs mozna analizowac¢ na caty szereg sposobow, wsrdd ktorych
nalezy wymieni¢ takie jak: analiza lingwistyczna (skupiajgca si¢ na samej strukturze
tekstu), analiza krytyczna i opisowa oraz analiza socjologiczna (ukierunkowana na cel
poznawczy). Celem analizy dyskursu jest ukazanie wptywu kontekstu (historycznego,
kulturowego 1 spotecznego) i jezyka na zawarto$¢, strukture oraz znaczenie tekstu
(dialogu) oraz tego, jak sam dyskurs jako zintegrowana czg¢s$¢ szerszego kontekstu
na 6w kontekst oddziatuje (Gajda, 2010: 256). W polskich badaniach krytyczna analiza
dyskursu wyrasta ,,[n]a podtozu postmodernizmu i poststrukturalizmu, przejmujac z
tych nurtéw przekonanie, ze nie ma niezaleznej percepcji, stabilnej tozsamosci ani
prawdy obiektywnej. Wszystkie one sg konstruowane, a zadaniem badacza jest

ukazanie, w jaki sposob odbywa si¢ ta konstrukcja. (...) uzyskane rezultaty dotycza
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tylko specyficznej (analizowanej) grupy i1 konkretnego kontekstu. (...) Zwolennicy
krytycznej analizy, przyznaja (...), ze szukajg ideologii, patrzac na dyskurs z
ideologicznego punktu widzenia” (Brzozowska, 2014: 38). W Polsce badacze
wypracowali nieco odmienne metody badania dyskursu. Najpr¢zniej dziatajaca szkola
badan nad dyskursem jest lubelska szkota zalozona przez Jerzego Bartminskiego, ktora
bada jezykowy obraz §wiata (ibid). W ten sposoéb nakierowane analizy dyskursu
formutujg perspektywe badan nad jezykowym obrazem $wiata 1 wioda czesto wprost
do dywagacji, dotyczacych zycia spotecznego, ale tez réznic na niwie mentalnej oraz
orientacji aksjologicznych. Nabierajg one symptomatycznego charakteru w kontekscie
standardowosci narodowo-kulturowo-jezykowej, ktorej charakter mentalny determinuje
sposob widzenia 1 poznawania §wiata oraz afirmuje ludyzacje czy karnawalizacje
(Gajda, 2007: 18). Karnawalizacj¢ w kontek$cie odwrocenia usankcjonowanego
porzadku zycia spolecznego, co oznacza swoiste rozluznienie obowigzujgcych norm na
ptaszczyznie komunikacji oraz w sferze migdzyludzkich relacji 1 zachowan zgodnie z
Bachtinowska teorig karnawalizacji, ktora to umozliwia dokonanie diagnozy

wspoiczesnej kultury 1 komunikacji (Ruminska, 2007: 182).

Organizacja sensu komicznego nadal pozostaje nie do konca wyjasniona
ze wzgledu na niewystarczajaca baze jezykowa, ktora mogtaby wytlumaczy¢ delikatny

twor organizacji semantycznej humoru.

W kolejnych podrozdziatach podstawe materialowg pracy obejmuje szesnascie,
najbardziej typowych dla wybranego okresu Polski lat siedemdziesigtych
I osiemdziesigtych ubieglego wieku, fragmentow dialogdw zaczerpnictych
ze scenariuszy czterech obrazow filmowych Stanistawa Barei. Przedstawiona analiza
objeta przyktadowe teksty — jako jednostkowe realizacje dyskursow — w zanurzeniach
kulturowym, spolecznym oraz sytuacyjnym, zgodnie z zaproponowanym i omdéwionym
przez Piotra Chruszczewskiego modelem zanurzenia kontekstualnego, gdzie T, to tekst
(wybrane dialogi), K, to kontekst, na ktory sktadajg si¢ zanurzenie sytuacyjne tekstu (1),
zanurzenie spoteczne tekstu (2) oraz zanurzenie kulturowe tekstu (3) — wypracowany w
ten sposOb wzor gramatyki komunikacyjnej stanowi przeglad wzorcow zarazem
werbalnych jak i niewerbalnych. Wykorzystane teksty (T) oraz zanurzenia (K)

stanowigce centrum kazdego dyskursu pozwolity na zestawienie ze sobg skryptow
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(S1#£S2) — (stosujgc przy ich formutowaniu brzytwe Ockhama). T+K=D stanowig
implikacje¢ logiczng prawidtowo zestawionych skryptow — co, z Kkolei, umozliwia
uznanie ich przez odbiorce za tekst humorystyczny badz sytuacj¢ humorystyczng —
charakterystyczng dla badanego okresu historycznego Polski Ludowej. Stad autorka
analizy wprowadzita kolejny element wynikajacy z jej tezy do diagramu
przedstawionego przez Piotra Chruszczewskiego, ktory to diagram obrazuje wynikanie
(S1#£S2) z T+K~D.

Rys. 2. Model zanurzenia kontekstualnego stanowiagcy implikacje logiczng

S1#£S2

T+K=~D=(S1+£S2)

prawidtowo zestawionych ze soba skryptow
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3.4 Rozmowy w punktach uslugowych

Rozmowy w punktach ustugowych prezentujg typ kontaktu werbalnego, pomigdzy
pracownikami, a ich klientami, ktéry mozna zaliczy¢ do potocznej komunikacji bona-
fide. Wymagaja one od uczestnikow konwersacji szczero$ci 1 merytorycznej
dyscypliny. Nie jest to czysty typ kontaktu, poniewaz odbiorca ma do czynienia
Z ciagiem konwersacyjnym, gdzie powyzszy typ komunikacji ptynnie przechodzi w typ
konwersacji non-bona-fide. Jest to kontakt oficjalny, ktory jest powszechnym typem
dziatania jezykowego — zrytualizowany pod wzgledem formy oraz ograniczony
tematycznie. W tek$cie przejawiaja si¢, zgodnie z opracowaniem Jerzego
Bartminskiego (1992: 37-54), typowe elementy stylu potocznego: wyrazy nazywajace
pozywienie, emocje, podstawowe wyrazy gramatyczne (takie jak spojniki, zaimki,
przyimki), stuzace nazywaniu najprostszych relacji osobowych, czasowych,
przestrzennych i logicznych. W sferze konstrukcji gramatycznych mozna wydzieli¢
jednostki najbardziej elementarne i wtorne, bardziej wyspecjalizowane, na przyktad:
zdania zlozone wspotrzednie taczne oraz zdania czasowo-warunkowe, zdania
z rzeczownikami odstownymi w funkcji okolicznikow, zdania wyspecjalizowane jako
warunkowe lub czasowe, kolokwializmy, kwalifikatory, ekspresywne okreslenia
cztowieka, zréznicowanie form starannych i swobodnych na poziomie wymowy,

wulgaryzmy, srodki konatywne, opozycj¢ potocznosci.
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3.4.1 W kiosku RUCHU #1

ROZMOWA TWARZA W TWARZ

Scena 36: (Ekspedientka, Ola — klientka)

[Ola wchodzi do kiosku "Ruchu™]

(2949)  Ekspedientka (do Oli): “Politechnik™?

(2950)  Ola: Dzigkuje! Bardzo prosze.

(2951)  Ekspedientka: Mhmm... Schabik!

(2952)  Ekspedientka: Trzysta! Pojutrze b¢de miata “Poradnik
speleologiczny™...

(2953)  Ola: “Poradnik spe... yyyy”. Co to jest?

(2954)  Ekspedientka: Watrobka!

(2955)  Ola: Aha, dziekuje¢. Do widzenia!

(2956)  Ekspedientka: Do widzenia!

A. Tekst jest fragmentem rozmowy w kiosku pomigdzy ekspedientka, a klientka,
ktoéra przychodzi z zamiarem dokonania zakupu. Ekspedientka jest mtodg kobieta
— dwudziestoparoletnig, zadbang, ubrang zgodnie z trendami wyznaczanymi
przez lata osiemdziesigte. Klientka to kobieta w podobnym wieku. Jest réwniez
modnie ubrana oraz zadbana. Klientka przychodzi do kiosku w celu zakupienia
migsa 1 cel zostaje osiggnicty. Postawa ekspedientki wskazuje na fakt bycia
zaznajomiong z niektorymi klientami i ich upodobaniami konsumenckimi — jest
to widoczne juz na poczatku rozmowy: ekspedientka nie stosuje rytualnej funkcji
fatycznej, typu: Dzien dobry!, stuzacej do zakomunikowania odbiorcy, iz jest
zauwazony 1 akceptowany. Zamiast tego, ekspedientka stosuje akt proponowania
sugerujacy zakup: Politechnik? Ola stosuje potwierdzenie propozycji
ekspedientki poprzez podzigckowanie. Nastepnie ekspedientka wyraza rytualne
zadowolenie, stosujac potakniecie onomatopeiczne: mhmm... Schabik!
Podtrzymujac kontakt, ekspedientka informuje: Pojutrze bede miata “Poradnik
speleologiczny”.... Ola nie rozumiejac, stosuje przerwanie powtorzenia:
Poradnik spe... yyyy i od razu wyraza rytualne zdziwienie poprzez zapytanie: Co
to jest? Ekspedientka wyjasnia watpliwos¢. Ola kwituje to potwierdzeniem
dialogicznym aha, po czym rozmowa konczy si¢ juz rytualizmem pozegnalnym:

do widzenia!
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B. Ekspedientka nalezy do specyficznej klasy spotecznej wykreowanej w Polsce
Ludowej; jest to klasa uprzywilejowana, ze wzgledu na dostep do — najczesciej
— deficytowego towaru w sklepach, co powodowato czesto nadanie tej klasie
pewnych mocy decyzyjnych, co do dobierania klientow, ktorym sprzedawato si¢
dany produkt. Klientka moze przynaleze¢ do klasy spotecznie wyzszej, co mozna
wywnioskowaé¢ po sposobie ubioru (tu: kozuch) oraz wyslawiania si¢

(zachowane wszelkie reguty postugiwania si¢ rytualizmami grzeczno$ciowymi).

C. Osoby bioragce udzial w kontakcie bezposrednim; tu: ekspedientka i klientka,
zanurzone sg w Srodowisku, w ktérym przedmioty maja swojga pragmatyczng
uzytecznos$¢ — miejscem sprzedazy jest kiosk Ruch-u, w ktorym mozna znalezé
wiele funkcjonalnych jak i mniej funkcjonalnych towaréw; w tym konkretnym
mozna zauwazy¢ kremy Nivea, papierosy, wod¢ brzozowsa, plyn do mycia
naczyn Ludwik, wate, magazyny oraz gazety codzienne. Migso, ktore ochoczo
podaje ekspedientka, wczesniej zostaje zawinicte w gazete Politechnik. Obydwie
panie wykazuja entuzjazm podczas transakcji, postugujac si¢ dyskursem
kolaboranckim (poszczegdlne nazwy gazet odpowiadaja poszczegdlnym
rodzajom migsa), a zwienczeniem owego handlu jest przygotowanie przez
klientke zazagdanej kwoty 1 wyciagnigcie pieniedzy z jej rak przez ekspedientke 1
schowanie do kieszeni — takie ostentacyjne zachowanie ekspedientki dowodzi
ogolnospotecznej akceptacji dokonywanych transakcji tego typu, czyli jest
praktyka kulturowa — nadana, w ten sposob, symbolicznie wtadza ekspedientce

pozwala na prywatny handel i zysk w obiekcie panstwowym.
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T (2949-2956)

ekspedientka vs. klientka
sprzedaz vs. kupno

klasa spolecznie uprzywilejowana vs. klasa spotecznie wyzsza

kiosk Ruch-u; produkty kosmetyczne, wyroby tytoniowe, magazyny i gazety,
mieso/ dyskurs kolaborancki/ symbolicznie nadana wladza ekspedientce;
entuzjazm vs. wdzieczno$¢

czasopisma # mieso

Rys. 3. W kiosku RUCHU #1

. W tekscie odbiorca ma do czynienia z dwoma przeciwstawnymi skryptami:

S1 - czasopisma (Politechnik i Poradnik Speleologiczny)
S2 — migso (schab 1 watrdbka)

Nastepuje  skontrastowanie ze sobag dwoch wyobrazen o towarach
sprzedawanych w kiosku. Odbiorca, majacy wystarczajaca wiedzg, zauwazy
ukryty w nich paradoks: kiosk Ruchu i sprzedawane w nim migso. Niestety,
komizm sytuacji nie wyda si¢ oczywisty, to znaczy — jezeli zestawimy ze sobg
skrypty S1i S2, czyli czasopisma i migso sprzedawane w kiosku Ruchu, to efekt
komiczny bedzie staby. Natomiast, jezeli odbiorca bedzie posiadat dodatkowa
wiedzg na temat reglamentacji i braku towaréw w sklepach w czasach PRL-

U oraz sposobow na ich zdobywanie przez zaradnego Polaka tamtych czasow,
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uzyskamy mocny efekt komiczny. Dodatkowymi elementami potegujgcymi efekt
komiczny w tej scenie jest uzycie pewnego rodzaju jezyka konspiracji — i tu takze
potrzebna jest dodatkowa wiedza na temat sposobu porozumiewania si¢ migdzy
sobg cztonkow opozycjonistycznych — W ten sposob tatwo bylo odrézni¢ swego
od wroga. W tym przypadku, klientka zapoznana byta z rodzajem migsa, jakie
ukrywa si¢ pod nazwa Politechnik, ale musiata dopyta¢ o to, co odpowiada
Poradnikowi Speleologicznemu. Posiadajgc nie tylko wiedz¢ ogolnag, ale tez t¢
historyczng — odbiorca bedzie umiat rozwigza¢ zawarty w dialogu paradoks, co

wyda mu si¢ Smieszne.

3.4.2 W kiosku RUCHU #2

ROZMOWA TWARZA W TWARZ

(Mezczyzna, Ekspedientka, Kobieta na noszach)
[Do kiosku wchodzi Mezczyzna, a za nim dwdch innych trzymajac nosze, na ktorych lezy

kobieta]

(2957) Mezczyzna (do Oli): Pardon! Pani zostanie! Pani bedzie jako swiadek!
Przepraszam! Postawcie tu chtopcy! Tak! Drzwi, drzwi!

(2958) Mezczyzna (do Ekspedientki): Pani tu sprzedaje?!

(2959) Ekspedientka: Stucham pana?!

(2960) Mezczyzna: Ten szampon sprzedata pani, tak?!

(2961) Mezczyzna: Zadatem pani pytanie!!!

(2962) Ekspedientka: Nooo... Duchem $wigtym nie jestem!!!

(2963) Mezczyzna: Jak pani $mie?!!! Szampon do wloséw?!!! Regeneracyjny?!!!

Matka dzieciom... Trzydziesci lat malzenstwa... Moja Zona... I oto... Oto
co mi zostato... Co mi zostalo... Oooo... Co mi zostato...?!!! Oto... Oto, co
mi zostato!!!

[Mezczyzna $cigga kobiecie na noszach chuste z glowy 1 zgromadzonym ukazuje si¢ jej

tysa gltowa]

(2964) Kobieta na noszach: Daj spokoj, Kaziu.

(2965) Ekspedientka: Cholera jasna!!! Won mi tu stad, jeden z drugim!!! Bedzie
mi tu ktaki rozrzucat!!! Panie!!! Tu nie jest salon damsko-meski!!! Tu jest
kiosk RUCH-u!!! Ja... Ja tu migso mam!!!

[Wygania mezczyzn|
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A. Tekst jest kontynuacja rozmowy w kiosku #1. Dialog odbywa si¢ pomiedzy
ekspedientkg, a mezem klientki, ktéra dokonata tam wczesniej zakupu
szamponu. Ekspedientka jest tg samg osoba, ktora zostata opisana w (3.4.1.). Do
kiosku wchodza trzej mezczyzni — dwoch z nich jest w wieku trzydziestu paru
lat, trzeci — po piecdziesigtce. Ubrani sg w plaszcze, na szyje majg narzucone
szaliki, nakrycia glowy w formie kaszkietéw, jeden z nich ma zalozone
gumofilce, a pozostali kozaki. Ich stroje 1 ogdlne zaniedbanie swiadczg o tym, iz
nie nadgzajg za najnowszymi trendami mody, badz — po prostu — nie jest to dla
nich istotne. Dwoch z nich wnosi do kiosku osob¢ lezacg na noszach, ktorg
okazuje si¢ by¢ kobieta. Nie jest to od poczatku oczywiste, poniewaz kobieta lezy
przykryta kocem i ma na glowie chuste w kwiaty. Klienci przychodzg do sklepu
z zamyslem reklamacji rzeczonego szamponu, jednak nie osiggaja celu swojej
wizyty. Postawa ekspedientki jest wycofana na poczatku rozmowy, po czym
staje si¢ agresywna od momentu, gdy tylko dowiaduje si¢ o efektach po umyciu
glowy przyniesionym szamponem — me¢zczyzna odstania tysa gtowe swojej zony.
Maz jest zdenerwowany, a Okazuje to poprzez podniesiony ton oraz rozrzucenie
wloséw zony z przyniesionego woreczka w kiosku. Efektem tego czynu jest
wysokie pobudzenie ekspedientki, ktore przeradza si¢ w przemoc fizyczng — w
postaci popchni¢cia kazdego z mezczyzn oraz stowng — W postaci
wypowiedzenia stow wulgarnych. Mgzczyzna stosuje typowa w kontakcie
bezposrednim forme¢ rozkaznika, wprowadzajacego akt mowy zadania: Pani
zostanie!/ Pani bedzie jako Swiadek!/ Postawcie tu, chiopcy!/ Drzwi, drzwi!
Nastepnie stosuje typowa dla struktury dialogu forme pytania: Pani tu sprzedaje?
Ekspedientka odpowiada za pomocg frazy aktywizacji kontaktu jako utartg forma
zachowania si¢ jezykowego, majacego charakter rytualny: Stucham Pana?
Nastepnie m¢zczyzna stosuje wyjasnienie celu swej wizyty w Kiosku, poprzez
odpowiedz pytaniem na pytanie ekspedientki: Ten szampon sprzedata pani, tak?!
Po czym stosuje akt perswazyjny w formie trybu rozkazujacego: Zadatem pani
pytanie! Ekspedientka uchyla si¢ od sagdu moralnego poprzez akt mowy: N0o0o...

Duchem swietym nie jestem! Megzczyzna stosuje tu jawng antagonistyczng
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strategi¢ oceniajgco-emotywng, ktorej celem komunikacyjnym jest zmuszenie
ekspedientki do samokrytyki poprzez stwierdzenie: Jak pani smie?!, a tym
samym dyskwalifikacje produktu, ktorego efekty rozczarowaty klienta: Szampon
do wlosow?! Regeneracyjny?! Zauwazamy rowniez falstarty: Matka dzieciom...
Trzydziesci lat malzenstwa... Moja Zona... 0raz perswazyjne zaproszenie
odbiorcy do wspdlnego przezywania zdarzenia: | oto... Oto, co mi zostalo...Co
mi zostato... Oooo... Co mi zostato... ?!!! Oto... Oto, co mi zostato!!! Kobieta na
noszach w odpowiedzi na zdjecie z jej glowy chusty i zaprezentowanie tysej
glowy, stosuje akt prosby: C. Daj spokoj, Kaziu... Ekspedientka czuje si¢
dotknigta oceng mezczyzny i przerywa zadaniem wystosowanym do niego
I pozostatych obserwatorow: Won mi tu stqd, jeden z drugim!!!, poprzedzajac to
emocjonalnym ekspresywnym wypowiedzeniem: Cholera jasna! Bedzie mi tu
ktaki rozrzucat!, argumentujac: Panie! Tu nie jest salon damsko-meski! Tu jest

kiosk RUCH-u! Ja... Ja tu migso mam!

. Ekspedientka nalezy do specyficznej klasy spotecznie uprzywilejowanej. Klienci
przynalezg do nizszej klasy spotecznej, prawdopodobnie jest to sita robocza, o
czym mogg Swiadczy¢ ich nakrycia wierzchnie oraz sposdb wystawiania si¢
najstarszego z nich, a takze pokazana twarz jednego z mtodszych — wskazujaca,
iz tak naprawde nie wie, w jakim celu znalazt si¢ w kiosku Ruch-u wraz z
pozostatymi. Rozmoéwcy nie kierujg si¢ w trakcie rozmowy zadnymi regutami

rytualizmoéw grzeczno$ciowych.

. Osoby biorace udziat w kontakcie bezposrednim; tu: ekspedientka i klienci,
zanurzeni s3 w §rodowisku, w ktérym przedmioty maja swoja pragmatyczng
uzyteczno$¢ — w kiosku panuje prowizoryczny porzadek i zasady higieny,
charakterystyczne dla okresu socjalizmu (nie obowigzywaly woéwczas zaostrzone
rygory utrzymania porzadku w placowkach handlowych, tutaj: migso pod ladg w
kiosku Ruch-u, odrapane S$ciany i brudna podloga). Wszyscy uczestnicy
kontaktu, zarowno werbalnego jak i1 niewerbalnego, sa nastawieni do siebie

wrogo, a efektem tego nastawienia jest konflikt slowny oraz fizyczny.
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Ekspedientka, poprzez agresje stowng i fizyczna, wykazuje cechy wtasciwe dla
nadanej jej symbolicznie wladzy, a brak reakcji ze strony klientow, czyni takie

zachowanie praktyka ogolnie akceptowang kulturowo.

T (2957-2965)

ekspedientka vs. poszkodowany klient
odmowa reklamacji vs. reklamacja

klasa spolecznie uprzywilejowana vs. klasa spolecznie nizsza

kiosk Ruch-u; produkty kosmetyczne, wyroby tytoniowe, magazyny i gazety,
nosze z poszkodowanym klientem, worek z wlosami/ symbolicznie nadana
wladza ekspedientce; agresja vs. pretensje, zal

ofiara wypadku # klient z reklamacja
wypadek # wylysienie
kiosk z gazetami # sklep z migsem

Rys. 4. W kiosku RUCHU #2

D. W powyzszej scenie mamy do czynienia zarowno z komizmem sytuacyjnym, jak
I nalozeniem si¢ na siebie dwoch przeciwstawnych skryptow. Wiekszos$¢ sceny
jest zdominowana przez komizm sytuacji: do kiosku Ruchu zostaje wniesiona
przez mezczyzn osoba na noszach, a klientka, ktora juz dokonata zakupu, zostaje
poproszona o pozostanie jako $wiadek. Juz sama kwestia: Pardon! wydaje si¢

komiczna, poniewaz po takim egzaltowanym stowie mozna si¢ spodziewac
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raczej szarmanckiego traktowania, a nie krzykliwych pretensji w stosunku do
ekspedientki. Skryptami potggujacymi sytuacje komiczng s3:

S1: ofiara wypadku
S2: klient z reklamacja
Wiadomym jest, Zze osoby na noszach sa transportowane do szpitala, a nie do

kiosku, w ktorym sprzedaje si¢ z reguty prase. Samo juz wejscie mgzczyzn —
pospieszne i tragiczne jest wymowne i przypomina sanitariuszy, przywozacych
ofiar¢ wypadku do szpitala, wlasnie.

Na t¢ sytuacje naktada si¢ kolejny komiczny element — powdd, dla ktérego
wniesiono kogo$ na noszach — wylysienie przez zakupiony w tym kiosku
szampon do wlosoéw. I tu mamy zestawione ze soba dwa skrypty:

S1: wypadek
S2: wytysienie

Odbiorca, po zauwazeniu kogokolwiek na noszach, spodziewa si¢ zobaczy¢
cigzko poszkodowanego w roli pacjenta, a ukazuje mu si¢ scena z lezaca kobieta
bez wlosow - a wlosy znajduja si¢ w woreczku, ktory trzyma jej maz.

Ostatnie przeciwstawne skrypty, w stowa ekspedientki:

— Tu nie jest salon damsko-meski!!! Tu jest kiosk RUCH-u!!! Ja... Ja tu migso mam!!!

S1: kiosk z gazetami
S2: sklep z migsem

Skrypt ten nastreczalby trudnosci zrozwigzaniem paradoksu, jednak jest
to latwiejsze w momencie, gdy odbiorca jest zapoznany z poprzedzajaca go
sceng, w ktorej juz odkrywa zderzenie si¢ tych dwoéch przeciwstawnych sensow
I dokonuje reinterpretacji. Catos¢ dialogiczng mozna okres$li¢ mianem humoru
agresywnego, gdzie wytypowany zostaje koziot ofiarny i na nim ma si¢ skupiac
atak, jednakze ten koziot ofiarny doskonale odpiera atak iwymierza cios

W strong¢ swojego agresora, co stwarza dodatkowy powdd komiczny.
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3.4.3 W kawiarni

ROZMOWA TWARZA W TWARZ

(Kelnerka, klientka Ola, klient Mis)
[Podchodzi kelnerka]

(2975) Kelnerka: Dwie kawy i dwie wuzetki... | co jeszcze?!

(2976) Ola (do kelnerki): Dlaczego “dwie kawy 1 dwie wuzetki”?

(2977) Kelnerka: Kawa i wuzetka sg obowigzkowe dla kazdego! Bijemy si¢ o
“Zota patelnig”!

(2978) Mis: Dobrze! Pani pozwoli — dwa razy zestaw obowigzkowy.

(2979) Kelnerka: Szatnia tez jest u nas obowigzkowa!

(2980) Mis: Dobrze.

A. Tekst jest fragmentem ciagtej rozmowy w kawiarni podczas przyjmowania
zaméOwienia przez kelnerke. Kelnerka jest okolo czterdziestoletnig kobieta,
mocno przerysowang — ma intensywny makijaz oraz fryzur¢ w formie trwate;j
ondulacji. Ubrana jest w stroj shuzbowy — koszul¢ w kolorze musztardowym
w trendach lat siedemdziesiatych (spiczasty kotnierzyk i szerokie mankiety) oraz
granatowa spodnice i kamizelke, co stanowi cato$¢. Klienci to para — kobieta
I mezczyzna. Kobieta ma na sobie sukienk¢ w popularnym kolorze i 0 modnym
fasonie, co w potaczeniu ze stylowym makijazem 1 fryzurag wyglada bardzo
modnie. Mezczyzna to czlowiek przecigtnej urody — wytysialg fryzure ma
zaczesang na bok. Klient zasiadl za stolikiem w skorzanej kurtce i szaliku, co
moze sugerowac raczej potrzebe szybkiego zatatwienia interesOw niz spotkanie
czysto towarzyskie. Kontakt migdzy kelnerka, a konsumentami jest mocno
zrytualizowany, co wptywa na kontrolowanie pod wzgledem formy i Sposobu
przekazu informacji. Na poczatku rozmowy kelnerka nie sygnalizuje swoje;j
obecnosci 1 gotowosci podjecia kontaktu, gdyz nie uzywa funkcji fatycznej,
przeznaczonej do nawigzania kontaktu, typu: Dzien dobry! Czym moge stuzy¢?
Zamiast tego stosuje strategi¢ behawioralng w postaci drastycznego nacisku
werbalnego: Dwie kawy idwie wuzetki... 1co jeszcze?! Ola poddaje
W watpliwos¢ prawomocnos¢ nakazu kelnerki, dazac do wyjasnienia: Dlaczego

dwie kawy idwie wuzetki? Kelnerka stosuje argumentacj¢ w postaci silnego
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zobowigzania: Kawa | wuzetka sq obowigzkowe dla kazdego!, argumentujac:
Bijemy si¢ o Zlotq patelni¢! Mi§ wyraza zgode, przejmujac na siebie rolg
wykonawcy, konczac strategie: Dobrze! Pani pozwoli — dwa razy zestaw
obowigzkowy. Kelnerka czujac si¢ wyraznie w roli autorytetu, ograniczajgcego
wolng wol¢ odbiorcy, stosuje kolejny drastyczny nacisk werbalny w postaci
silnej sugestii zaniesienia okrycia wierzchniego do miejsca jego przeznaczenia:
Szatnia tez jest unas obowigzkowa! Mis, chcac zakonczy¢ te strategie,

podporzadkowuje si¢: Dobrze.

. Kelnerka przynalezy do samoegzaltowanej klasy spotecznej, ktora poprzez prace
w zakladzie ustugowym, typu restauracja, czuje si¢ wyrdzniona — stad brak
oglady i nie odczuwanie potrzeby wshuchiwania si¢ w potrzeby klienta. Rzeczona
grupa spoteczna miata mozliwos¢ wyksztatcenia si¢ dlatego, iz w latach
siedemdziesiatych i1 osiemdziesigtych Polski Ludowej nie byto stosunkowo wiele
tego typu lokali — zwykli Polacy tez nie stanowili zamoznej grupy i dlatego nie
zawsze mogli sobie pozwoli¢ na positek w takich miejscach. Nalezy réwniez
wspomnie¢, iz Owczesna wladza uwazata tego typu lokale za zbedne, poniewaz
nie wplywaty odpowiednio na ksztattowanie jedynie wlasciwego spoteczenstwa
proletariackiego. Klienci nalezg do §redniozamoznej grupy spotecznej wyzszej

(kobieta jest aktorka, a mezczyzna - prezesem Klubu sportowego).

. Osoby biorgce udziat w kontakcie bezposrednim, kelnerka oraz dwoje
konsumentow, sg zanurzone w $§rodowisku, w ktorym przedmioty stanowig
pragmatyczng uzyteczno$¢ — miejscem ushlugi jest restauracja o typowym dla
czasOw Peerelu wystroju wewnetrznym; Sciany sg pomalowane w jasnych i
ciemnych barwach, stoliki sg mate, przykryte serwetami, a na serwetach znajduja
si¢ szklane plyty (typowe, praktyczne zabezpieczenie przed plamami na obrusie,
ktorego w tej sytuacji nie trzeba czgsto pra¢). Kazdy stol ozdobiony jest
wazonikiem, a w nim znajdujg si¢ zwiednigte gatazki kwiatow. Kelnerka
pozwala sobie na niegrzeczne zachowanie w stosunku do konsumentki poprzez

zrzucenie jej przedmiotow osobistych ze stolika 1 ostentacyjnego polozenia
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serwetki, na ktérej zapisuje zamowienie, poniewaz nie ma specjalnie do tego
przeznaczonego notesu. Nie posiada réwniez menu, uwazajac je za zbytek,
poniewaz 1 tak to ona wyznacza, co konsumenci zamowig. Klienci zachowuja
jednak wszelkie zasady grzecznosci i z szacunkiem odnoszg si¢ do kelnerki. Tego
typu zachowanie jest dowodem na spoteczng akceptacj¢ ceremonialnosci
kelnerki, co staje si¢ praktyka kulturowg — tym samym zostaje symbolicznie
nadana wladza kelnerce 1 dlatego tez moze pozwoli¢ sobie na tego typu

traktowanie gosci, przychodzacych do restauracji.

T (2975-2980)

kelnerka vs. konsumenci
przymusowa oferta vs. zamdéwienie

spolecznie samoegzaltowana klasa vs. klasa spolecznie
Sredniozamozna wyzsza

restauracja; wystréj PRL-u, obowiazkowy zestaw dla kazdego konsumenta/
symbolicznie nadana wladza kelnerce; obojetnos¢, narzucenie zaméwienia vs.
poddanczos$¢

wolny wybor # obowiagzkowy wybor

Rys. 5. W kawiarni
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D. Wtej krotkiej scenie mozna zaobserwowaé zawarty paradoks w ponizszych

skryptach:

S1: wolny wybor
S2: obowigzkowy wybor

Odbiorca styszacy taki dialog, bedzie umiat zinterpretowac¢ ten paradoks pod
warunkiem, iz wie, jak funkcjonowaty restauracje oraz inne punkty ustugowe,
czy zaklady pracy w czasach stusznie minionych — wiekszo$¢ z nich miata
postawione przed soba zadanie konkurowania z innymi poprzez roéznorodne,
czesto absurdalne wyscigi 0 jeszcze bardziej absurdalnych nazwach. W tym
wypadku restauracja bije si¢ o, Ztotg Patelnie”. Wielokrotnie takie miejsca
uciekaty si¢ do przechytrzenia pozostalych poprzez samoczynne narzucanie na
klienta zamowien w postaci zestawu obowigzkowego. Dopiero przy takim
zestawie mozna byto samodzielnie wybra¢ to, na co miat ochote klient. Jezeli
zatem odbiorca nie posiada wiedzy na ten temat, nie bedzie mial mozliwosci
poprawnej reinterpretacji, poniewaz nie bedzie umial zestawi¢ ze sobg
peerelowskiego braku mozliwosci dokonania wtasnego wyboru z oferowanym —
tylko czysto teoretycznie — menu (nie tylko restauracyjnym), bo przeciez szatnia

tez jest obowigzkowa.

3.4.4 W szatni

ROZMOWA TWARZA W TWARZ

(Klient Mi$, Kierownik szatni, Szatniarz)
[Mi$ wraz z Olg udajg si¢ do szatni]

(2986) Mis: Odbieralem? Przeciez trzyma pan moj numerek w reku!

(2987) Szatniarz: No, masz pan ten ptaszcz!

(2988) Mis: Ale... To nie jest moj ptaszcz.

(2989) Kierownik szatni: Bo panski numerek jest pusty, wiec kolega dat
plaszcz sasiedni. Jasne?!

(2990) Mis: Ale ja przeciez miatem paszport, dowod osobisty tej pani! Ja tam

mialem papie...
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(2991) Szatniarz: To pan odbierat ten ptaszcz!!! Mowit pan: dowod osobisty
byl, paszport, jakie$ papiery... Dwie dychy dal za zgubiony numerek.

(2992) Mis: Zgubiony numerek to ja trzymam w reku i prosze, zeby mi pan
wydat plaszcz na ten numerek!
(2993) Kierownik szatni: Niech pan nie krzyczy na naszego pracownika. Ja

tutaj jestem kierownikiem tej szatni! Nie mamy panskiego ptaszcza i co
pan nam zrobi?!

(2994) Szatniarz (do kierownika szatni): Cham si¢ uprze i mu daj. No skad ja
wezmg, jak nie mam?!
(2995) Kierownik szatni: Tu pisze! Niech pan se przeczyta.

[Wida¢ tabliczke z napisem: “ZA GARDEROBE I RZECZY POZOSTAWIONE W
SZATNI SZATNIARZ NIE ODPOWIADA”]

A. Tekst jest fragmentem rozmowy w szatni pomiedzy klientem szatni,
kierownikiem szatni i szatniarzem. Kierownik szatni i szatniarz sg mezCzyznami
po czterdziestce. Ubrani sg w garnitury i koszule. Pierwszy z nich ma dobrany do
garnituru krawat, a drugi muchg. Klient to me¢zczyzna w podobnym do
pozostatych wieku. Ma na sobie takze garnitur, koszulg oraz krawat. Rozmowa
rozpoczyna si¢ od wyrazenia zdziwienia przez Misia (odnos$nie, przypuszczalnie,
o$wiadczenia szatniarza o odbiorze wcze$niejszym plaszcza): Odbieratem?,
stosujgc argumentacj¢: Przeciez trzyma pan moj numerek w reku! Szatniarz
postuguje si¢ potocznym wykrzyknieniem: no! inakazem, stosujac forme
adresatywng: Masz Pan ten ptaszcz! Mi§ odpowiada eskalacjg negacji: Ale... To
nie jest moj ptaszcz! Kierownik szatni tlumaczy zaistnialty tok dziatania
szatniarza poprzez argument poprzedzony spojnikiem: bo i konczy swoj wywod
automatycznie, nadajac sobie pozycj¢ dominujgca silnym uscisleniem za pomocg
perswazyjnej rozbudowy przymiotnika: Jasne?! Mi§ probuje wythumaczy¢
powage sytuacji, wymieniajac nazwy dokumentow, jakie posiadat w plaszczu.
Kierownik szatni stosuje mechanizm tematyzacji wzmocniony zaimkiem
pewnosci, automatycznie nadajgc sobie pozycje dominujaca: To pan odbieral ten
plaszcz!!! | dalej wykorzystuje przypomnienie, przytaczajgc nazwy wczesniej
wymienionych dokumentdw, jakie Mi$ posiadal w nakryciu wierzchnim: Mowit
pan: dowdd osobisty byl, paszport, jakies papiery... Potem potwierdza
wiarygodno$¢ swoich stow poprzez przytoczenie dodatkowego faktu: Dwie

dychy dat za zgubiony numerek. Mi$ neguje ten fakt: Zgubiony numerek to ja
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trzymam w reku i stosuje akt mowy zadania: i prosze, Zeby mi pan wydat ptaszcz
na ten numerek! Szatniarz po raz kolejny nadaje sobie silng pozycje dominujaca
I poddaje w watpliwo$¢ prawomocnos$¢ zgdania Misia: Niech pan nie krzyczy na
naszego pracownika. Ja tutaj jestem kierownikiem tej szatni! Ujawniajac sankcje
w formie ostrzezenia: Nie mamy panskiego ptaszcza ico pan nam zrobi?!
Kierownik szatni wprowadza antystrategiec poprzez potocyzm nacechowany
pejoratywnie: Cham si¢ uprze i mu daj. Thumaczac si¢ tym, iz go nie ma w szatni,
wiec nie ma skad wzig¢ zguby klienta. Na ratunek pracownikowi, po raz kolejny,
spieszy kierownik szatni, stosujgc zaimek wskazujacy w formie wykrzyknienia:
Tu (pisze!), pokazujac napis wywieszony w szatni.

. Kierownik szatni oraz szatniarz naleza do wykreowanej w czasach realnego
socjalizmu grupy zawodowej szatniarzy. Mozna tez zauwazy¢ hierarchizacje tej
grupy poprzez nadanie jednemu z pracownikow statusu kierownika. Zawod
szatniarza, pomimo iz stanowil niejako sluzbe klientowi, byt traktowany
niezwykle powaznie, poniewaz pracownicy nadali sobie status str6z6w mienia,
co wigzato si¢ w ich mniemaniu z duza odpowiedzialnoscig. Klient reprezentuje
Klase spotecznie $redniozamozng wyzsza, gdyz jest prezesem, co w tym czasie
stanowilo doskonaty pretekst do wywyzszania si¢, zalatwiania spraw poza
kolejka, ,,0lewactwa" — generalnie ujmujac, byla to klasa spotecznie

uprzywilejowana.

. Osoby biorgce udzial w kontakcie bezposrednim; tu: szatniarze i klient, majg swe
zanurzenie w Srodowisku, w ktérym przedmioty posiadajg pragmatyczng
uzyteczno$¢ — miejscem jest specjalne pomieszczenie, ktore stanowi szatnie.
Sciany sa zaopatrzone w niezwykle modna w latach siedemdziesiatych
I osiemdziesigtych boazeri¢. Szatniarze sg umiejscowieni za kontuarem,
za ktorym zasiadajg (co przywodzi na mys$l komisj¢ lub jury), za nimi znajdujg
si¢ wieszaki z nakryciami, pozostawionymi przez klientow. Na $cianie znajduje
si¢ gablotka z paczkami papierosow (najprawdopodobniej mozna byto je
zakupi¢) oraz napis, ktoéry ma stanowi¢ pouczenie dla klienta: ZA GARDEROBE
| RZECZY POZOSTAWIONE W SZATNI SZATNIARZ NIE ODPOWIADA.
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Wszyscy trzej panowie nie sg do siebie przyjaznie ustosunkowani ze wzgledu na
nieporozumienie, ktore powstalo z winy szatniarzy. Szatniarz w niegrzeczny
sposob odnosi si¢ do klienta, a wtoruje mu w tym kierownik szatni, stajgc w
obronie swojego pracownika. Tego typu solidarno$¢ zawodowa, bez wzgledu na
okolicznosci, stanowi przyktad praktyki kulturowej ogolnie akceptowalnej przez
spoleczenstwo, poniewaz wiladza nadana symbolicznie zezwala na to, by nie
liczy¢ si¢ z klientem, a co za tym idzie zaginionym ptaszczem, ktory zostat

oddany szatniarzom pod opieke.

T (2986-2995)

Szatniarz, kierownik szatni vs. klient
zagubienie garderoby vs. potrzeba
odzyskania zagubionej garderoby

grupa zawodowa sztucznie wykreowana vs. klasa spolecznie
Sredniozamozna wyzsza

szatnia; wieszaki, kontuar, napis na tabliczce/ symbolicznie nadana wladza

szatniarzom; wrogo$¢ vs. poddanczosé

szatniarz # zlodziej

Rys. 6. W szatni

D. Powyzsza scena przepelniona jest dialogiczng gra stowng 1 parodig tak prostej
czynnosci, jak odbidr ptaszcza, postawionego w szatni. Sktadajg si¢ na nig humor

agresywny, w formie szyderstwa: Cham si¢ uprze i mu daj!, kpiny: I co pan nam
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zrobi? oraz manipulacja — podczas proby zastgpienia wlasciwego ptaszcza
plaszczem nalezacym do kogo$ innego. Komiczne s3 tez przejezyczenia
jezykowe: wezne, tu pisze, ktore raczej Smieszg tylko wtedy, kiedy odbiorca
zwraca uwage na poprawnos¢ jezykowa, a niepoprawno$¢ wigze z byciem mato
inteligentnym. A w takiej konwencji zostali przedstawieni szatniarze — butni,
agresywni i niedouczeni. Odbiorca musi posiada¢ wiedze na temat specyfiki
pracy tamtego okresu, kiedy kazdy obywatel byt zatrudniany z urzedu, w wyniku
czego zaklady pracy czesto przeScigaly sie w nadawaniu nazw kolejnym
stanowiskom pracy — tak itutaj, mamy do czynienia z dwoma pracownikami
jednej restauracyjnej szatni — kierownikiem szatni ijego podwtadnym, stad
nieznoszace sprzeciwu zachowanie kierownika, poniewaz — jak powszechnie
bylo wiadomo — z kierownikami nie mozna bylo dyskutowac. Kluczowym
momentem komicznym jest ostatnie ujecie — napis na powieszonej na $cianie

tabliczce:

(1) ZA GARDEROBE I RZECZY POZOSTAWIONE W SZATNI SZATNIARZ NIE
ODPOWIADA

W ktoérym rysuja si¢ skrypty:

S1: szatniarz
S2: ztodziej

Interpretacja pierwotna przyjmuje znaczenie niezgodne z oczekiwaniami: za
pozostawione rzeczy w szatni nie odpowiada szatniarz. Jest to raczej oburzajace,
poniewaz kto, jak nie szatniarz wiasnie miatby za nie odpowiadac¢? Dopiero
kiedy pojawi si¢ interpretacja alternatywna: nikt nie odpowiadat za swoja prace
w PRL-u, rzadko bowiem zatrudniano pracownikow zgodnie Zzich
wyksztatceniem. Odbiorca zauwaza zawarty w zdaniu paradoks, a przez to staje

si¢ on komiczny.
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3.4.5 Na poczcie

ROZMOWA TWARZA W TWARZ

(Klient Mis$, Pracownica poczty)
[Mis nadaje na poczcie telegram]

(3022) Pracownica poczty: Ro-mecz-ku! Przy-jazd nie-ak-tu-alny! Ca-tuje!
Rysiek.

(3023) Mis: (do Oli): Bardzo zatuj¢. Nie chodzi mi o mnie... Chciatem Zeby$
zagrata u Romka.

(3024) Ola: Misiu! Misiu, wymysl co$! Ty jestes taki madry!

(3025) Pracownica poczty: Nie mogg wystaé tej depeszy! Nie ma takiego
miasta — Londyn! Jest Ladek, Ladek Zdroj, tak!

(3026) Mis: Londyn — miasto w Anglii.

(3027) Pracownica poczty: To co mi pan nic nie mowi?!

(3028) Mis: No mowi¢ pani wlasnie.

(3029) Pracownica poczty: To przeciez ja muszg i$¢ i poszuka¢. Cholera
jasna.

A. Tekst jest fragmentem rozmowy na poczcie pomiedzy pracownicg tej instytucji,
a petentem. Pracownica jest mtoda, zadbang kobietg, dwudziestoparoletnig. Ma
na sobie granatowy uniform, spod ktérego widaé¢ jasng, modng koszule
z  zaokraglonym modnie kolnierzykiem. Klientem poczty  jest
czterdziestoparoletni mezczyzna, ubrany w szary ptaszcz i dobrany do niego
kapelusz oraz czerwony szalik. Cato$¢ stanowi modny OwczeSnie zestaw.
Megzczyzna przychodzi na poczte w celu wystania depeszy — nie okazuje si¢
jednak, czy osiggnat swoj cel, poniewaz scena zostaje urwana w momencie, gdy
pracownica musi i8¢ 1 poszuka¢, gdzie znajduje si¢ miejsce destynacji
wyznaczone przez klienta. Na poczatku sceny, Mi$ probuje wysta¢ telegram,
sylabizujac jego tres¢. Po chwili pracownica poczty, stosujac akt wykluczenia:
Nie moge, oswiadcza, iz nie moze wysla¢ tej depeszy, co podkresla przeczeniem:
Nie ma takiego miasta — Londyn!, a nast¢pnie uzasadnia swojg odmowe poprzez
wymienienie nazw miejscowosci, ktoére wedtug niej istnieja. Mi$ wyjasnia, gdzie

lezy miasto, do ktérego chce przesta¢é wiadomos$¢, na co pracownica poczty,
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stosujac mechanizm tematyzacji wzmocniony zaimkiem: To, usprawiedliwia sie,
przerzucajac wing na Misia: co mi pan nic nie mowi? ! Pracownica poczty poprzez
partykute: No odpowiada Misiowi, robigc wyrzut, ze teraz musi i8¢ i poszukac,

konczac wulgaryzmem: Cholera jasna!

. Pracownica poczty nalezy do specyficznej, a zarazem uprzywilejowanej klasy
spolecznej, ze wzgledu na powage sprawowanego, w jej mniemaniu, urzedu — to
od niej zalezy nadawanie 1 odbieranie depeszy, paczek oraz wptacanie
I wyptacanie przesylek pienig¢znych. Petent, pomimo tego iz nalezy do klasy
spotecznie $redniozamoznej wyzszej, przejmuje role klienta catkowicie
uzaleznionego od woli i mocy decyzyjnej pracownicy, ktora niechetnie wykonuje

swoje powinnosci, a na domiar tego, jest zwyczajnie obcesowa oraz niegrzeczna.

. Interlokutorzy, bioragcy udzial w tym kontakcie bezposrednim (pracownica
poczty 1 petent), zanurzeni sg w §rodowisku, w ktérym przedmioty odgrywaja
pragmatyczne znaczenie uzytkowe — miejscem ushugi jest typowy dla czaséw
socjalizmu urzad pocztowy, w ktérym pracownik oddzielony jest od klienta
szyba. Za szyba znajduje si¢ pusty stojak na kartki pocztowe (symboliczne
zjawisko w PRL — puste polki przeistaczajg si¢ tu w pusty stojak z brakiem
dostgpnego towaru), ale wystawione zostaly dostgpne znaczki pocztowe.
W dwoch miejscach znajdujg si¢ stojaki z charakterystyczng dla wszelkich
urzedow oraz miejsc ros§ling w postaci paproci. Postawa klienta jest
entuzjastyczna, poniewaz zamierza wystac telegram za granice, jednak spotyka
si¢ z niechecig i niewiedza pracownicy. Klient nie jest oburzony brakiem
podstawowej wiedzy merytorycznej pani zza okienka pocztowego, wrecz chetnie
tlumaczy, gdzie dane miasto si¢ znajduje, co dowodzi ogoélnospoteczne]
akceptacji niekompetencji pracownikow placéwek panstwowych i staje si¢
praktyka kulturowa, a nadana symbolicznie witadza pracownicy pozwala

nieustannie tkwi¢ w marazmie i braku kompetenc;ji.
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T (3022-3029)

pracownica poczty vs. petent
odmowa wyslania telegramu vs. potrzeba
wyslania telegramu

klasa spolecznie uprzywilejowana vs. klasa spolecznie

Sredniozamozna wyzsza
poczta; szyba oddzielajaca, pusty stojak na kartki pocztowe, znaczki
pocztowe/ symbolicznie nadana wladza pracownicy poczty; niekompetencja,
wrogos¢, uzycie wulgaryzmu vs. poddanczosé, grzecznos$é

wiedza # ignorancja

Rys. 7. Na poczcie

. Wpowyzsze] scenie odbiorca ma do czynienia ze skontrastowaniem

przeciwstawnych sobie skryptow:

S1: wiedza

S2: ignorancja
Zderzenie tych dwoch wypowiedzi stwarza efekt komiczny wtedy,
gdy odbiorca, po pierwsze: ma wiedz¢ geograficzng, po drugie: gdy jest
zaznajomiony z kompetencja pracownikow w latach siedemdziesigtych
I osiemdziesigtych, ktorzy czesto zostawali obsadzani na stanowiskach zupehie
nieadekwatnych do ich umiej¢tno$ci. W tym wypadku, odbiorca rozwigzuje
paradoks poprzez zestawienie ze sobg pracownicy poczty, ktéra z definicji

powinna mie¢ wiedz¢ na temat istnienia i polozenia poszczeg6lnych miast (nie
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tylko polskich) i jej niewiedzg potaczong z irytacjg, ze musi teraz zadac sobie
trud i poszuka¢ Londynu na mapie. Dodatkowym czynnikiem humorystycznym
jest sposob przedstawienia jezyka pracownicy — zamiast by¢ uprzejma i1 ustuzng

w placowce ustugowej — jest nerwowa, ma pretensje i przeklina.
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3.4.6 Whnioski

1 T
(2949-2956)
(2957-2965)
(2975-2980)
(2986-2995)
(3022-3029)

ekspedientka, kelnerka, szatniarze,
pracownica poczty vs.

klientka, poszkodowani klienci,
konsumenci, klient szatni, petent

klasy spolecznie: uprzywilejowana, samoegzaltowana,
sztucznie wykreowana grupa spoleczna yvs. klasy spolecznie:
WyZsza, nizsza, uprzywilejowana

kiosk RUch-U, restauracja, szatnia, pocztal

entuzjazm, agresja, narzucenie zamowienia, obojetnos¢, wrogos¢,

niekompetencja, zto$¢ vs. wdzieczno$é, agresja, poddanczo$é, grzeczne
odoprecvzowanie. brak reakcii

czasopisma # miegso, ofiara wypadku #
klient z reklamacja, Kiosk z gazetami #
sklep z miesem, szatniarz # zlodziej, wiedza
# ignorancja

Rys. 8. Rozmowy w punktach ustugowych

Zaprezentowane powyzszych typow kontaktow to relacje pomigdzy
pracownikami punktow zaréwno handlowych, jak 1 ustugowych. W zaleznos$ci
od powoddow, jakie sprowadzaja klientow — zakup, reklamacja — takie tez emocje
zostaja wywotane. Reklamacje w epoce socrealizmu byly postrzegane jako dziatania
negatywne w mniemaniu pracownikoéw, totez ich pozycja uprzywilejowana wysuwana
byta na plan pierwszy, co skutkowalo negatywnymi emocjami, pretensjami w stosunku

do klientow oraz brakiem rozwigzania problemu klienta.
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Utrwalata si¢ w ten sposdb pozycja spoleczna o0so6b pracujacych jako
ustugodawcy czy sprzedawcy; w latach  siedemdziesigtych i1 na poczatku lat
osiemdziesigtych osiggata wysoki status — zawdd ten stat niemalze na czele profes;ji
prestizowych — nie dlatego jednak, Ze wigzal si¢ z poziomem materialnym,
czy poziomem wyksztalcenia, lecz ze wzgledu na mozliwosci decyzyjne; to do
ustlugodawcy czy sprzedawcy nalezal osad konsumenta, co bylo réwnoznaczne
z lepszym lub gorszym traktowaniem, a co za tym idzie, popularna wtedy sprzedaz spod
lady byta catkowicie zalezna od decyzji sprzedajacego. Wszystkie z prezentowanych
zachowan — porozumiewanie si¢ specjalistycznym stownictwem, agresja wobec klienta,
obojetno$¢ wobec klienta czy uzywanie stow niecenzuralnych w trakcie obstugi petenta
- powodowaty konieczno$¢ wspoélistnienia ludzi ze sobg w takim konteks$cie postaw i

nastrojow spotecznych wskazujac na jednostronng zaleznos¢ srodowiskowa.
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3.5 Rozmowy w szkole

Rozmowy w szkole prezentuja dwa typy kontaktu werbalnego — pomiedzy pracodawca,
w charakterze osoby postawionej wyzej w hierarchii zawodowej i pracownikiem oraz
zong pracownika, a takze pomiedzy nauczycielem (w roli mentora) oraz jego uczniami.
Ten typ kontaktu mozna zaliczy¢ do potocznej komunikacji bona-fide, ktory wymaga
od uczestnikow konwersacji szczerosci i merytorycznej dyscypliny. Nie jest to czysty
typ kontaktu, jednak odbiorca ma do czynienia z ciggiem konwersacyjnym, gdzie jeden
powyzszy typ komunikacji ptynnie przechodzi w typ konwersacji non-bona-fide. Jest to
kontakt oficjalno-specjalistyczny, ktory jest mocno zrytualizowany pod wzgledem
formy i ograniczony tematycznie. W tekscie przejawiajg si¢, zgodnie z opracowaniem
Jerzego Bartminskiego, typowe elementy stylu potocznego: wyrazy nazywajace
pozywienie, emocje, podstawowe wyrazy gramatyczne (takie jak spdjniki, zaimki,
przyimki), stuzagce nazywaniu najprostszych relacji osobowych, czasowych,
przestrzennych i logicznych. W sferze konstrukcji gramatycznych mozna wydzieli¢
jednostki najbardziej elementarne oraz wtdrne, bardziej wyspecjalizowane, na przyktad:
zdania ztozone wspotrzednie taczne i zdania czasowo-warunkowe, zdania z
rzeczownikami odstownymi w funkcji okolicznikéw, zdania wyspecjalizowane jako
warunkowe lub czasowe, kolokwializmy, kwalifikatory, ekspresywne okreslenia

cztowieka, zroznicowanie form starannych i swobodnych na poziomie wymowy,

zaimki, §rodki konatywne (1992: 37-44).
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3.5.1 W klasie #1

ROZMOWA TWARZA W TWARZ
(Nauczyciel Janek, Uczennica)

(93) Janek: Kto to napisat? Majeréwna!

(94) Uczennica: To nie ja!

(95) Janek: Autor!

(96) Uczennica: yyy Sienkiewicz.

(97) Janek: No niezupetnie. Mickiewicz. Trzy minus.

A. Tekst jest fragmentem rozmowy w szkole pomiedzy nauczycielem i uczennica.
Nauczyciel to czterdziestoletni mezczyzna, przystojny, szczupty, zadbany — ma
na sobie szary, elegancki garnitur, btgkitng koszulg oraz nosi modne, rogowe
okulary. Uczennica to wesota dziewczynka w wieku nastu lat, schludnie ubrana
w czerwony sweter 1 wystajaca spod niego jasng koszule z kotnierzykiem
I granatowa spodniczke. Na poczatku sceny nauczyciel zadaje merytoryczne
pytanie i wybiera ja do odpowiedzi. Nauczyciel stosuje form¢ pytania: Kto to
napisat? typowa dla struktury dialogu oraz form¢ adresatywng w formie zadania:
Majerowna! Uczennica stosuje mocne zaprzeczenie w swojej obronie poprzez
cksklamacje¢: To nie ja! A swoje poirytowanie brakiem zrozumienia pytania
przez nauczyciela wyraza poprzez doprecyzowanie sensu pytania poprzez
zadanie odpowiedzi: Autor! (w domysle: ktory?). Uczennica postuguje sie pauza
wypetniong: yyy..., sygnalizujgc moment zastanowienia, po czym udziela
odpowiedzi. Nauczyciel stosuje partykule: no itagodng negacj¢ odpowiedzi
uczennicy: niezupetnie, po czym udziela sam prawidtowej, oceniajac ja na trzy
minus w czterostopniowej skali oceniania szkolnego.

B. Nauczyciel nalezy do klasy spotecznie nizszej ze wzgledu na deprecjonujace
traktowanie przez Owczesng wladze grup zawodowych skladajacych sie z
intelektualistow. Uczennica zapewne wywodzi si¢ z klasy spotecznie wyzszej —
by¢ moze proletariackiej — co mozna wnioskowac po braku podstawowej wiedzy
oraz lekkiego podejscia do nauki.

C. Osoby, ktore uczestniczag w powyzszym kontakcie bezposrednim, sg zanurzone
w $rodowisku, w ktorym przedmioty maja swojg pragmatyczng uzyteczno$¢ —
jest to duza sala szkolna, w ktorej na §cianie jest zawieszona tablica z cytatem:
BO KTO NIE BYL NI RAZU CZLOWIEKIEM, TEMU CZLOWIEK NIC NIE
POMOZE. Obok tablicy, na stojaku jest zawieszona mapa (najprawdopodobniej
przedstawiajaca Polske z okresu zaboroéw). Nauczyciel ma w kieszonce
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marynarki dtugopis, a w reku notes. Nauczyciel pierwotnie, entuzjastycznie
zadaje pytanie, jednak po uzyskaniu btednej odpowiedzi udzielonej przez
uczenniceg, staje si¢ zrezygnowany, przy czym postanawia nie kara¢ catkowicie
dziewczynki za jej niewiedze 1 wstawia ocene wyzsza od niedostatecznej. Takie
zachowanie nauczyciela dowodzi braku ogdélnospotecznej akceptacji wyzszosci
zawodu nauczyciela nad innymi oraz wykonuje swoje powinnosci tylko na tyle,
na ile pozwala mu na to habitus.

T (93-97)

nauczyciel vs. uczen
pytanie vs. odpowiedz

klasa inteligencka spolecznie nizsza vs. klasa spolecznie wyzsza

szkola; tablica, lawki, krzesta, napis na tablicy/ wiedza, wyrozumialo$¢ vs.
niewiedza, obojetnos¢

uczen # pisarz
roznica osob # réznica nazwisk

Rys. 9. W klasie #1

D. W cytowanym powyzej dialogu odbiorca napotyka na dwie pary
przeciwstawnych skryptow. Pierwszy z nich:

S1: uczen
S2: pisarz

W scenie zostaje przedstawiony nauczyciel, ktory pyta konkretng uczennice o to,
kto napisat cytat, znajdujacy si¢ na tablicy. Uczennica interpretujac pytanie
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dostownie, odpowiada, ze to nie ona. Odbiorcy nie bedzie $mieszy¢ ta
wypowiedz, jezeli takze zinterpretuje to pytanie dostownie, czyli czyja reka
napisala cytat na tablicy. Dopiero, gdy dokona reinterpretacji i rozwigze ten
paradoks, czyli kto jest autorem tego cytatu, wywota to u niego $miech.

Druga parg jest:

S1: r6znica osoOb
S2: r6éznica nazwisk

Odbiorca, majacy wystarczajacg wiedze, rozwigze paradoks bez problemu,
poniewaz nawet nie bedac zaznajomionym z utworami czy epokami, w jakich
zyli Sienkiewicz 1 Mickiewicz, zauwazy roznice w nazwiskach. Wywota to
jednak staby efekt komiczny. Wzmocni si¢ go wtedy, kiedy zauwazalnymi stang
si¢, przede wszystkim: odpowiedz nauczyciela: No, niezupetnie... (podczas gdy
powinno si¢ spodziewac¢ kategorycznej krytyki) i ocena wystawiona przez niego
(bardzo zawyzona w stosunku do odpowiedzi uczennicy) — dokonujac
reinterpretacji, odbiorce doprowadzi do S$miechu postawa, na mocy ktorej
nauczyciel postanowit nie wystawi¢ oceny niedostatecznej — a przyczyng tego
wydaje si¢ by¢ taki sam czton nazwiska: -kiewicz.
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3.5.2 Na korytarzu szkolnym

ROZMOWA TWARZA W TWARZ
(Dyrektor szkoty, Nauczyciel Janek)

(223) Dyrektor: Uuu... Nie rozumi¢? Bardzo dobrze, przeciez macie zwickszong
ilo§¢ godzin?

(224) Janek: No wlasnie, ale chodzi o to, zeby zmniejszy¢ Panie dyrektorze!

(225) Dyrektor: Panie kolego bardzo dobrze, ale przeciez w ubieglym tygodniu
prosili§cie o zwiekszenie!

(226) Janek: Tak, ale...

(227) Dyrektor: No wigc hy, hy, hy zgodzicie si¢ chyba, ze tutaj hy, hy.

(228) Janek: A nie, nie, rzecz chodzi, rzecz polega na tym, ze zona moja chodzi
do pracy na jedenasta, a ja chodze réznie, a chodzi mi o te godziny poranne,
dlatego, ze jest nerwowa atmosfera ostatnio, zona cierpi na bezsennos$¢, ja
po prostu nie chce, aby ona zostawata w domu sama z... Sama.

(229) Dyrektor: Bardzo dobrze, dostatecznie. A moze to znaczy... sama, Sama.

A. Tekst jest fragmentem rozmowy w szkole pomiedzy dyrektorem placowki i jego

pracownikiem — nauczycielem. Dyrektor jest me¢zczyzng po czterdziestce,
niezbyt przystojnym. Jest ubrany w poprawny, granatowy, garnitur, bialg koszule
I czerwony krawat. Jego wlosy sg w nietadzie, co moze sugerowac, iz nie dba o
siebie przesadnie. Nauczyciel ma na sobie fioletowo-brazowa marynarke w
modng w tamtych czasach krate, waski, ciemny krawat oraz biekitng koszule.
Wlosy ma modnie przystrzyzone. Ma rowniez zatozone okulary (3.5.1.).
Nauczyciel odbywa rozmowg z dyrektorem w celu zmniejszenia liczby godzin w
pracy. Po zawitym wytlumaczeniu cel wydaje si¢ by¢ osiagniety, gdyz do konca
nie wiadomo, czy dyrektor zrozumial problem, cho¢ przychyla si¢ we wlasciwy
tylko dla siebie sposob: bardzo dobrze, dostatecznie do prosby pracownika.
Dyrektor na poczatku rozmowy, poprzez pauze wypeliona: wuuu...,
przygotowuje  nauczyciela ~do  odbioru  budowanego  komunikatu
0 niezrozumieniu (sytuacji przedstawionej, zapewne wczesniej, przez
nauczyciela — tu nalezy domys$la¢ si¢ kontekstu, poniewaz rozmowa
przedstawiona wtym wycinku materialu nie dostarcza nam informacji)
w postaci formy hiperstarannej: Nie rozumie? Zamiast koncowki -em,
wypowiada nosowe —¢. Dyrektor podnosi jednak oceng swojego rozumowania
poprzez okreslenie: Bardzo dobrze, argumentujac: przeciez macie zwigkszong
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ilos¢ godzin? Nauczyciel stosuje ekspresywizm: no wiasnie! po to, aby nastepnie
wyrazi¢ propozycje: ale chodzi o to, zeby zmniejszy¢ Panie dyrektorze! Dyrektor
stosujgc  $rodek konatywny: Panie kolego, nadal nie rozumiejgc intencji
nauczyciela, powtarza jego prosbe z ubiegltego tygodnia: ale przeciez w ubieglym
tygodniu prosiliscie o zwigkszenie! AKt przypomnienia otym fakcie jest
wyrazony przez nhauczyciela poprzez: Tak, i dalsza probe negocjacji z uzyciem
spojnika zespolenia tekstowego: ale... Dyrektor odpowiada tym samym: No
wiec... z falstartem: zgodzicie sie chyba, Ze tutaj... przerywanym $miechem,
sygnalizujacym zaklopotanie: Ay, hy... Nauczyciel zaczyna od tagodnej negacji
dialogicznej: A ... nie, nie | probuje wytlumaczy¢ zaistnialg sytuacje, jednak nie
chcac ujawniac¢ do konca prawdy o niej, stosuje falstart: rzecz chodzi..., a po nim
kolejny: rzecz polega na tym...z dalszymi anakolutami: ze zona moja chodzi do
pracy na jedenastq, aja chodze roznie, a chodzi mi ote godziny poranne,
dlatego, Ze jest nerwowa atmosfera ostatnio, zona cierpi na bezsennosc, ja po
prostu nie chce, aby ona zostawata w domu sama z...Tu, nie chcac zapedzacé si¢
w dalsze wyjasnienia, stosuje powtdrzenie: Sama. Dyrektor podnosi
intensywnos$¢ oceny sytuacji na: Bardzo dobrze po to, by za chwilg ja obnizy¢
do: dostatecznie. Pauza wypelniong: Aaaaa i eksplikacja: rozumiem!
solidaryzuje si¢ ze swoim interlokutorem, by po namysle podsumowac swoj stan
zrozumienia sytuacji; wyrazajac namyst za pomocg falstartu: To znaczy... oraz

powtorzenia stow nauczyciela: sama, sama...

. Dyrektor nalezy do klasy inteligenckiej spotecznie wyzszej, pomimo tego, iz sam
jest nauczycielem —w hierarchizacji zawodowej stanowisko dyrektora nadaje mu
mocy decyzyjnych. Nauczyciel posiada zapewne takie samo wyksztalcenie jak
jego dyrektor, zaliczany jest jednak do klasy spolecznie nizszej — stabo optacanej

1 niedocenianej przez panujagcg w PRL-u wladze.

. Biorgce udziat w powyzszym kontakcie bezposrednim osoby; tu: dyrektor i
nauczyciel, zanurzeni s3 w $Srodowisku, w ktorym przedmioty maja swoja
pragmatyczng uzytecznos¢ — miejscem rozmowy jest korytarz szkolny. W tle

widoczna jest odbywajgca sie lekcja — zapewne realizowana jest w korytarzu ze
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wzgledu na niewystarczajacg liczbe sal w placoéwce. W jasnym 1 przestronnym
korytarzu panuje czystos¢ oraz porzadek. Obydwaj; panowie wykazuja
zrozumienie i szacunek do siebie nawzajem — dyrektor stosuje zwrot Panie
kolego, co w latach socrealizmu bylo typowym zwrotem w stosunku do
wspolpracownika czy podwiadnego oraz charakterystyczne dla siebie wtracenia:
bardzo dobrze, dostatecznie, hiperpoprawnie wymawiajac koncowki: rozumie,
totez, implikujac wymienione jako okres§lony zestaw stow, tworzy 1 tym samym
wprowadza zwroty 1 frazy, wzbogacajac dyskurs szkolny o nowe znaczenia,
jednoczesnie sprawiajac, 1z spoteczno$¢ tego dyskursu staje si¢ bardziej

wyspecjalizowana w obrgbie swojego zanurzenia kulturowego.

T (223-229)

dyrektor szkoly vs. nauczyciel
rozwiazanie problemu vs. problem

klasa inteligencka spolecznie wyzsza vs. klasa inteligencka
spolecznie nizsza

korytarz szkolny; schody, lekcja na korytarzu/ symboliczna wladza nadana
dyrektorowi; grzecznos$¢, zrozumienie vs. zagubienie, problem

uczen # pisarz, réznica oséb # réznica
nazwisk, egzaltacja # dystans, wyrazenie
empatii # potwierdzenie niezrozumienia,
ocena sytuacji # oceny szkolne, uzyteczny
ghupek # dyrektor szkoly

Rys. 10. Na korytarzu szkolnym
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D. W scenie powyzej odbiorca ma do czynienia z gra stowng i stylizacja komiczna
postaci dyrektora szkoty.

Mozna wyr6zni€ nastepujace skrypty przeciwstawiajace si¢ sobie:

S1: egzaltacja
S2: dystans

Smieszy¢ moze jego pseudo-egzaltowany styl wypowiedzi: nie rozumie? oraz
nowomowa, czyli uzycie drugiej osoby liczby mnogiej w stosunku do jednego

odbiorcy w kontakcie bezposrednim.

Oraz kolejna para skryptow zawarta w tej wypowiedzi:

S1: wyrazenie empatii

S2: potwierdzenie niezrozumienia

Potwierdzenia dialogiczne: bardzo dobrze, gdy w gruncie rzeczy nie jest w stanie
zrozumie¢ sytuacji.

Nie sposob nie wspomnie¢ skryptow:

S1: ocena sytuacji
S2: oceny szkolne

ktore to w zestawieniu ze sobg w bezposredniej kolejnosci frazemow: bardzo
dobrze... dostatecznie moga si¢ kojarzy¢ zocenianiem w szkole uczniow,
ajednoczesnie begdacych dwoma prawie skrajnymi ocenami w skali

czterostopniowej w tamtych czasach.

Skrypty:

S1: uzyteczny ghupek
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S2: dyrektor szkoly

zestawiajg ze sobg pusty Smiech wyrazony przez: hy, hy..., ktory nie wzbudza
zaufania oraz wyobrazenie dyrektora placowki edukacyjnej, po ktorej mozna by
si¢ spodziewac¢ kwiecistych i przemyslanych wypowiedzi. Odbiorca jednak musi

by¢ swiadomy tych faktow, aby efekt komiczny mogt zostac osiagniety.

3.5.3 W klasie #2

ROZMOWA TWARZA W TWARZ
(Nauczyciel Janek, Uczen, Nowy uczen w klasie)

(776)

(777)
(778)

(779)
(780)
(781)
(782)

(783)

Janek: Siadaj. Kto jeszcze si¢ nie przygotowat, regka w gorg. A nie znam
ciebie.

Uczen 1: On tu nowy, przyszedt z pigtnastki.

Janek: No, jezeli jeste$s nowy, to masz prawo by¢ nieprzygotowanym,
dzisiaj wyjatkowo.

Nowy: Ja jestem przygotowany.

Janek: To dlaczego podnosisz reke?

Nowy: Bo ja wiem, kto nie jest przygotowany. Nie jest przygotowany
kolega Brzeczkowski, kolega Kopytniak 1 ten kolega z trzeciej tawki,
ktérego nie znam z nazwiska.

Janek: Jestes nowy, wigc ci wybaczam, ale zapamigtaj sobie raz na zawsze
— U mnie nie ma donosicielstwa. Boj si¢ Boga, co z ciebie wyrosnie?
Janek: Kto go ruszy dostanie troje ze sprawowania na okres.

A. Tekst jest fragmentem rozmowy w klasie pomi¢dzy nauczycielem i uczniami,

przyjmujacej forme polilogu. Nauczyciel ma na sobie formalny stroj (3.5.1.).
Uczen odzywajacy si¢ jako pierwszy ubrany jest w ciemny sweter (ze wzgledu
na jego umiejscowienie w lawce reszta stroju 1 cech jest niewidoczna), natomiast
uczen wypowiadajacy si¢ jako drugi odziany jest w bialy golf i czarne spodnie.
Fryzura nalezy do fryzur awangardowych jak na tamte czasy — to strzyzenie na
tak zwanego pazia. Z uwagi na noszenie okularow o bardzo mocnych szktach i

otwartej buzi, kiedy nie mowi, jawi si¢ jako stabo rozgarnigty, kiedy jednak
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mowi, owe wyobrazenie o nim zyskuje na wartosci. Nauczyciel na poczatku
wypowiedzi, zwracajac si¢ do ucznia, ktory skonczyl odpowiedz, stosuje typowa
w kontakcie bezposrednim forme¢ rozkaznika: Siadaj! Po czym wprowadza
pytanie dotyczace uczniow nieprzygotowanych do lekcji. Po chwili zauwaza
nowg twarz 1o$wiadcza, stosujac zespolenie tekstowe: A ... przygotowujace
rozméwce do obioru komunikatu: nie znam ciebie. Na o$wiadczenie reaguje
uczen ztawki obok, opisujagc nowego kolege formg adresatywna: nowy,
doprecyzowujac: przyszed! z pietnastki (W domysle — to najprawdopodobniej
numer szkoty). Nauczyciel wyjasnia, iz ma do tego dzisiaj prawo, skoro jest
nowy. Nowy uczen odpowiada, ze jest przygotowany, co powoduje pytanie ze
strony nauczyciela: To dlaczego podnosisz reke? Nowy uczen rozpoczyna
argumentacje: Bo ja wiem, kto nie jest przygotowany. Wymienia nazwiska
nieprzygotowanych do lekcji ucznidéw, uzywajac rytualnego nazywania uczniow
w formie kolega + nazwisko: kolega Brzeczkowski, kolega Kopytniak.
Nauczyciel manifestuje swoje oburzenie zachowaniem nowego ucznia poprzez
ostrzezenie: zapamigtaj sobie raz na zawsze — U mnie nie ma donosicielstwa!
Wyrazajac emocje poprzez wykrzyknienie: Bdj sie Boga, co z ciebie wyrosnie!,
a bedac $wiadomym prawdopodobnych skutkow takiego zachowania, stosuje

grozbe: Kto go ruszy dostanie troje ze sprawowania na okres!

. Nauczyciel, jak juz zostato opisane to szerzej w dialogu, to przedstawiciel klasy
nizszej. Ucznia, odzywajacego si¢ jako pierwszy, trudno przypisaé
do jakiejkolwiek grupy ze wzgledu na zbyt krotki jego udzial w scenie,
natomiast uczen drugi wydaje si¢ wywodzi¢ z klasy spotecznie wyzszej, ze
wzgledu na swoje cechy personalne — jest chetny do donoszenia na innych
kolegow z klasy, co przywodzi na mys| takie same cechy reprezentowane u
dorostych, kiedy to donos byt powszechnie praktykowana forma pomocy wiadzy
ludowej, a przyktadowy donosiciel mogt liczy¢ z tego tytutu na gratyfikacje

swojego czynu w formie zarOwno materialnej, jak 1 awansu w pracy.
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C. Osoby biorgce udziat w kontakcie bezposrednim; tu: dwoch ucznidw
I nauczyciel, zanurzone sg w Srodowisku szkolnym, wyposazonym
W pragmatycznie uzyteczne przedmioty — podobnie jak w dialogu; miejscem
rozmowy jest sala lekcyjna, w ktorej znajdujg si¢ przedmioty, np. tablica, mapa
oraz fawki 1 krzesta. Nauczyciel, podczas rozmowy, jest wyraznie zniesmaczony
doniesiong informacja przez nadgorliwego ucznia, co konstatuje poprzez ostra
reprymendg: Zapamietaj sobie raz na zawsze — U mnie nie ma donosicielstwa!
oraz obawe o przyszto$¢ ucznia: Boj sie Boga, co z ciebie wyrosnie!, CO
sugerowac takze moze brak akceptacji przez pedagoga mozliwos$ci przeniesienia
takiego zachowania na czg¢$¢ spoleczenstwa, co mogloby si¢ sta¢ praktyka
kulturowa, nadajac symboliczng wiadze tym, ktérzy znajg tajemnice innych i

moga tym samym stanowi¢ zagrozenie dla reszty spoteczenstwa.

T (776-783)

nauczyciel vs. uczen
pogadanka moralizatorska vs. donoszenie
na kolegow

klasa inteligencka spolecznie nizsza vs. klasa spolecznie wyzsza

szkola; tablica, lawki, krzesta/ moralizowanie vs. nieetyczne zachowanie

Wzorowy uczen # donosiciel

Rys. 11. W Kklasie #2
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D. Odbiorca powyzszego dialogu, aby w peini zrozumie¢ sens komiczny, musi
posiada¢ wystarczajagca wiedze kulturows, by zauwazy¢ zawarty w nim
paradoks, wykorzystujac odpowiedni katalizator dwuznacznosci. W niniejszym
dialogu wystepujg typowe postaci dla $rodowiska szkolnego — nauczyciel
iuczen. Nauczyciel pojawia si¢ zazwyczaj jako stereotyp czlowicka
dominujacego, a uczen jest utozsamiany z postacig podlegla, ale tez przez to

czesto cwang 1 knujacg przeciwko innym swoim kolegom.

S1: wzorowy uczen

S2: donosiciel

W scenie tej nauczyciel prosi 0 podniesienie ragk przez ucznidw, ktorzy
sga nieprzygotowani. Wsrdd nich zglasza si¢ nowy uczen, ktory okazuje si¢ by¢
przygotowanym, ale pragnie zgtosi¢ nieprzyznajace si¢ do tego osoby. Odbiorca,
po ustyszeniu pierwszego skryptu, spodziewa si¢, iz wyciaggnieta rgka w gore
tego ucznia oznacza nieprzygotowanie. Reinterpretacja, powodujaca efekt
komiczny, nastgpuje wtedy, gdy okazuje si¢, ze zgloszenie si¢ ucznia oznacza
co$ doktadnie odwrotnego do tego, czego oczekiwat nauczyciel.

Nauczyciel ostrzega go: U mnie nie ma donosicielstwa! Boj si¢ Boga, co z Ciebie
wyrosnie! Odnoszac te stowa do sytuacji politycznej kraju w tamtym okresie,
warto wiedzie¢, iz donosicielstwo byto odbierane niezwykle negatywnie przez
walczgcych z totalitaryzmem obywateli, dlatego tez sytuacja kablowania nawet
w tak malym Srodowisku, jakim jest grupa klasowa ipouczenie przez

nauczyciela, stanowi podstaw¢ do wytworzenia sytuacji komiczne;.
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3.5.4 Whnioski

T
(93-97)

(223-229)
(776-783)

nauczyciel vs. uczen, dyrektor

dzialania w klasie, problem vs. odpowiedzi
na dzialania w klasie, rozwiazanie
problemu

klasa inteligencka spolecznie nizsza vs. klasa spolecznie
wyZsza

szkola; sala lekcyjna, korytarz szkolny/ wiedza, wyrozumiato$¢, grzecznosé,
wdziecznos$¢é, moralizatorstwo vs. niewiedza, obojetno$¢, zagubienie, problem,
nieetyczne zachowanie

uczen # pisarz, réznica osob # roznica
nazwisk, egzaltacja # dystans, wyrazenie
empatii # potwierdzenie niezrozumienia,
ocena sytuacji # oceny szkolne, uzyteczny
ghupek # dyrektor szkoly, wzorowy uczen #
donosiciel

Rys. 12. Rozmowy w szkole

Zaprezentowane powyzej typy kontaktow to stosunki, ktére taczy wspdlna postac
nauczyciela 1 jego relacji z uczniami oraz dyrektorem placowki, w ktorej pracuje, czyli
szkole podstawowej. Wszystkie rozmowy odbywaja si¢ w przyjaznej atmosferze,
rozméwcy zachowuja wobec siebie dystans, postuguja si¢ specjalistycznym
stownictwem charakterystycznym dla miejsca, w ktorym si¢ znajduja, co skutkuje

og6lnym szacunkiem i checig niesienia pomocy zaréwno przy odpytywaniu ucznia, czy
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rozwigzywaniu problemu pracownika, jak 1 moralizowaniu wzgledem nieetycznie

postepujacego ucznia.

Pozycja spoteczna nauczyciela w okresie PRL-u zaliczana byta do klasy
spotecznie nizszej — warunki pracy, jak 1 wynagrodzenie nie nalezaly
do satysfakcjonujacych, co wyrazalo si¢ stabym szacunkiem ogolnospotecznym.
Dyrektorzy, czesto bedac cztonkami partii rzadzacej, mogli liczy¢ w ten sposéb na
zdobywanie stanowisk w szkolnictwie, wynoszac z tego tytulu przywileje dotyczace
kwaterunku i wszelkich udogodnien, ktére byty z tym zwigzane. Uczniowie W szkotach
stanowili odzwierciedlenie pozycji spotecznych zaymowanych przez ich rodzicow, co
wielokrotnie mozna zauwazy¢ w sposobie ich wyslawiania, jak i postaw moralnych.
Powyzsza prezentacja zachowan to przyktad zjawiska okreslonego mianem habitusa,
ktory stanowi system praktyk niezbednych, aby uzyskaé kompetencje w okreslonym
srodowisku, tu: w szkole, a takze ,,[s]potecznie przekazywanych nawykow” (Mauss,

([1935] 1979: 101).
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3.6 Rozmowy sztabowo-milicyjne

Rozmowy sztabowo-milicyjne prezentujg dwa typy kontaktu werbalnego — pomiedzy
funkcjonariuszem milicji i zatrzymanym oraz dwoma funkcjonariuszami w trakcie
pracy. Ten typ kontaktu mozna zaliczy¢ do komunikacji bona-fide, ktory uwzglednia
cele interakcyjne oraz ograniczenia tematyczne — te cele, to zatrzymanie w celu
pouczenia, a ograniczaj si¢ gtownie do tamania przepisow przez uzytkownikow drogi.
Nie jest to czysty typ kontaktu, odbiorca ma bowiem do czynienia z ciggiem
konwersacyjnym, gdzie jeden powyzszy typ komunikacji plynnie przechodzi w typ
konwersacji non-bona-fide. Kontakt pomiedzy interlokutorami jest mocno
zrytualizowany pod wzgledem formy. W tekscie przejawiajg si¢, zgodnie
z opracowaniem Jerzego Bartminskiego (1992: 37-54), typowe elementy stylu
potocznego: emocje, podstawowe wyrazy gramatyczne (takie jak spojniki, zaimki,
przyimki), stuzagce nazywaniu najprostszych relacji osobowych, czasowych,
przestrzennych 1 logicznych. W sferze konstrukcji gramatycznych mozna wydzieli¢
jednostki najbardziej elementarne 1 wtorne, bardziej wyspecjalizowane, na przyktad:
zdania zlozone wspotrzednie taczne oraz zdania czasowo-warunkowe, zdania
Z rzeczownikami odstownymi w funkcji okolicznikow, zdania wyspecjalizowane jako
warunkowe lub czasowe, kolokwializmy, kwalifikatory, ekspresywne okreslenia
cztowieka, zroznicowanie form starannych oraz swobodnych na poziomie wymowy,

zaimki, srodki konatywne oraz opozycj¢ potocznosci.
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3.6.1 Przy samochodzie

ROZMOWA TWARZA W TWARZ
(Kierowca, Milicjant Szczupak)

[Milicjant zatrzymuje kierowce do kontroli]

(2701) Kierowca: Wczoraj jechatem tedy. Tych domow jeszcze nie bylto!

(2702) Szczupak: Tak méwicie!? A gdyby tutaj staruszka przechodzita do domu
starcéw, a tego domu wczoraj by jeszcze nie bylo, a dzisiaj juz by byt. To
wy byscie staruszke przejechali, tak?!! A to by¢ moze wasza matka!!!!

(2703) Kierowca: Jak ja mogg przejecha¢ matke, jak moja matka siedzi z tytu?!!

(2704) Szczupak (do mikrofonu): Halo, tu brzoza!! Tu brzoza!! Zle cie stysze!
Powtarzam, powiedzial, ze matka siedzi z tyhu.... “Matka siedzi z tytu!!!”
Tak powiedziat!!!!

A. Tekst jest fragmentem rozmowy przy drodze pomigdzy zatrzymanym do kontroli
kierowca, a funkcjonariuszem milicji obywatelskiej. Milicjant jest mezczyzng po
czterdziestce. Wystepuje w petnym umundurowaniu milicjanta drogowki — ma
na sobie skéropodobny plaszcz milicyjny z futerkowym kotnierzem, dopinane
biate mankiety, skorzane rekawice, a na glowie czapke milicyjng. Zatrzymany
me¢zcezyzna jest w  podobnym wieku do funkcjonariusza. Jest ubrany
w ciemnozielong kurtke, ciemne spodnie, ma takze szal $cisle oplatajacy szyje,
ciepta czapke z daszkiem oraz skorzane rekawice. Milicjant zatrzymuje kierowce z
powodu przekroczenia predkosci w terenie zabudowanym. Kontakt miedzy
rozmdéwcami jest mocno zrytualizowany, co powinno wptywac na kontrolowanie
pod wzgledem formy oraz sposobu przekazu informacji, jednak postawa milicjanta
znacznie odbiega od przyjetych norm, poniewaz daje si¢ ponieS¢ emocjom,
wyrazajac to przez podnoszenie glosu na zatrzymanego. Kierowca, wyraznie
skonfundowany momentem zatrzymania do kontroli, thtumaczy si¢ z zaistnialej
sytuacji, stosujgc wyrazenia relacji przestrzennych podczas wskazywania na
miejsce: tedy, tych. Milicjant stosuje pytanie w formie upewnienia: Tak mowicie?!!
I kontynuuje wypowiedz, przechodzac do antagonistycznej strategii oceniajgco-
emotywnej w formie trybu przypuszczajgcego: gdyby staruszka przechodzita, by
jeszcze nie bylo, juz by byl, byscie przejechali, by¢ moze, stosujac wyrazenia relacji

przestrzennych: tutaj, tego, wczoraj, dzisiaj, oskarzajac kierowce¢ o mozliwe
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konsekwencje jego postepowania: To wy byscie staruszke przejechali, nadajac sobie
pozycje dominujacg silnym uscis$leniem w formie perswazyjnego potwierdzenia:
tak?!! Konczy wywodd, zmuszajgc kierowce do samokrytyki poprzez uderzenie
W jego sumienie: A to by¢ moze wasza matka!!! Kierowca nie poddajgc si¢ tej
ocenie, odpiera atak, zaprzeczajac aluzji: Jak ja moge przejechac¢ matke, jak moja
matka siedzi z tyfu?!! Milicjant przechodzi do zmiany kontaktu oraz sygnalizuje
obecnos¢ 1 gotowos¢ do podjecia potaczenia telefonicznego, uzywajac formy
fatycznej: Halo, rytualnie sie przedstawiajgc: tu Brzoza!l! Tu Brzozal!!
Jednoczesnie sygnalizuje usterki w przekazie: Zle cie stysze! icytuje stowa
kierowcy: Powtarzam — powiedzial, Ze matka siedzi z tytu., stosujac echo

strukturalne: “Matka siedzi z tytu!!!” 1 podkreslenie — tak powiedziat!!!

Funkcjonariusz milicji nalezy do klasy spolecznie wyzszej uprzywilejowane;j,
poniewaz byla to formacja stuzgca utrwalaniu wtadzy ludowe;j. Jako istotny element
wiladzy ludowej milicjanci budzili powszechny strach, co bylo czesto mylnie
uwazane za respekt wobec tej grupy spotecznej. Kierowca moze naleze¢ do
inteligenckiej klasy spotecznie nizszej, wywnioskowa¢ to mozna po skulonej
postawie w trakcie rozmowy z milicjantem, ale rGwniez po sposobie wypowiadania

si¢ — spokojnym, wywazonym oraz logicznym.

Osoby, ktore biorg udziat w powyzszym kontakcie bezposrednim, zanurzone sg w
srodowisku wypetnionym przedmiotami, majagcymi dla zaistniatej sytuacji
pragmatyczng uzyteczno$¢ — Sztucznie wygenerowana sytuacja postawienia
kartonowego osiedla (zostaje postawionych na pustym poboczu kilka kolorowych
doméw z kartonu przymocowanych do podtoza za pomoca lin i umieszczenie w ich
otoczeniu kilku manekindéw majacych grac postaci mieszkancow osiedla) w celu
zatrzymania jak najwigkszej liczby kierowcdéw przekraczajacych przepisy, aby
wykaza¢ w statystykach milicyjnych skutecznos$¢ dziatania milicji obywatelskie;.
Milicjant bedacy przejetym swoja stuzbg reaguje bardzo kategorycznie na wszelkie
argumenty wysuwane przez kierowce, wychodzac z zatozenia, Zze najlepszym

sposobem odparcia usprawiedliwiania si¢ kierowcy jest jego zakrzyczenie. W
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momencie, gdy nie znajduje juz skutecznego sposobu na odpowiedz zatrzymanego,
udaje si¢ do radiowozu w celu skonsultowania dalszej procedury ze sztabem
gléwnym. Odpowiedz, ktorg uzyskuje od sztabu, powtarza nastepnie na glos, aby
moc ja sobie przyswoi¢ na pami¢¢. Poprzez krzyk 1 jedynie stuszng — skonsultowang
wcezesnie] ze zwierzchnikami — argumentacj¢ nadana zostaje milicjantowi
symboliczna wtadza, ktéra wymusza na spoleczenstwie ogdlng akceptacje, a tego

typu zachowanie staje si¢ praktyka kulturowg spotecznosci dyskursu milicyjnego.

T (2701-2704)

milicjant vs. kierowca
zarzut wykroczenia drogowego Vs. sprzeciw

klasa spolecznie wyzZsza uprzywilejowana vs. klasa inteligencka
spolecznie nizsza

pobocze drogi; kartonowe domy, manekiny, samochod/ posiadanie wladzy
przez milicjanta; niekompetencja, wrogo$¢ vs. poddanczosé, grzeczne
tlumaczenie okolicznoSci

bezdroza # osiedle domow
bezmysIny milicjant # szczery kierowca

Rys. 13. Przy samochodzie

D. Powyzszy dialog przedstawia czgsto spotykang sytuacje przy drodze, czyli wtadze

mundurowg zatrzymujacg kierowce po ztamaniu przepiséw drogowych. Odbiorcy
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cho¢ raz bedgcemu w takiej sytuacji tatwo bedzie zauwazy¢ zawarty w tej scenie

paradoks. Ukryty jest on w pierwszej parze skryptow:

S1: bezdroza
S2: osiedle domow

Zderzenie tych dwoch sytuacji (wczoraj domow nie byto, dzisiaj juz sa), ujawnia
efekt komiczny, poniewaz nastgpuje bardzo szybka reinterpretacja
wyeksponowanego na poczatku sensu. Jawi si¢ paradoksalne przedstawienie
rzeczywistosci, ktore moze $mieszy¢. Po dodaniu do tego sensu kulturowego,
to znaczy obrazu rzeczywistosci stawiania budynkow — byle jak, byle gdzie —
w czasach realnego socjalizmu, nabiera to sensu jeszcze bardziej komicznego —
kierowca jest zdziwiony, lecz nie dopatruje si¢ wickszej logiki w tak gwattowne;j
zmianie zabudowy otoczenia.

Kolejnymi przeciwstawnymi sobie skryptami s3:

S1: bezmyslny milicjant

S2: szczery kierowca
S1 to funkcjonariusz publiczny, ktéry postepuje doktadnie z wydanymi mu
rozkazami dotyczacymi pouczen wobec kierowcdéw zatrzymanych na drodze —
wyrecytowanych z pamieci oraz przedstawionych w bardzo zawily sposob,
iz istnieje mozliwos¢ przejechania wiasnej matki w trakcie nieostroznej jazdy. S2
natomiast burzy wizj¢ matki na drodze poprzez wskazanie jej zywego dowodu
siedzgcego na tylnym siedzeniu samochodu nalezacego do tego kierowcy. Milicjant
skonfrontowany z tym faktem czuje si¢ zdezorientowany, po czym taczy si¢ z baza

w celu uzyskania rady co do dalszych procedur.
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3.6.2 W sztabie milicji

ROZMOWA TWARZA W TWARZ
(Pracownik MO Wloedarczyk, Komisarz MO)

[Wtodarczyk rozmawia z szefem milicji]

(2705) Wilodarczyk: Przede wszystkim nie popadajcie w panike. Jakis lepszy
cwaniak. Matke po szosie wozi, staruszke, zeby nas tylko wrobié!
(2706) Komisarz: Tak! To nam wskazuje na to..., ze zycie stawia przed nami ciggle

co$ nowego. I to jest raz. A po drugie! Musimy mie¢ jednak r6zne warianty.
| to jest dwa! | dlatego proponuje wariant nastepujacy: ,,A gdyby tu byto
nagle przedszkole. W przysztosci!™.

A. Tekst jest fragmentem rozmowy pomiedzy pracownikiem Milicji Obywatelskiej
wyzszego szczebla z szefem milicji, z ktorych jeden udziela instrukcji
milicjantowi przez telefon, jak ma dalej postepowaé podczas akcji milicyjne;j.
Pracownik jest eleganckim mezczyzng po czterdziestce, ubrany jest w szarg
marynarke, pod ktorg ma czarny golf. Szef milicji jest nieco starszy od swojego
podwladnego, odziany jest w skoropodobng marynarke (co przywodzi na mysl
plaszcze milicyjne; podobnie skrojone 1 uszyte z tego samego skdéropodobnego
materiatu), niebieskg koszule oraz szeroki, ciemny krawat. Od poczatku
rozmowy mozna zauwazy¢, ze obydwaj panowie zajmujg wyzsze stanowiska
W hierarchii milicyjnej, poniewaz oprdcz pouczania milicjanta zajmujg si¢
w gléwnej mierze oceng zatrzymanego do kontroli kierowcy 1 snujg wizje
hipotetyczne. Wtodarczyk rozmawiajac przez telefon, wprowadza akt rady:
nie popadajcie W panike, rozpoczynajac od hierarchizacji informacyjnej: Przede
wszystkim. Nastepnie zwraca si¢ do szefa milicji, opisujgc cztowieka (o ktorym
zostal poinformowany przez telefon) za pomoca eufemizmu: lepszy cwaniak
Z pauza wypetiong: Jakis, argumentujagc swdj osad opisem sytuacji wraz ze
wzmocnieniem emocjonalnym w postaci oburzenia: zeby nas tylko wrobic!
Komisarz stosuje mocne potwierdzenie informacji Wiodarczyka i uzgadnia
taktyke dzialania poprzez segmentowanie tekstu na jednorodne fragmenty za
pomoca hierarchizacji tekstu: | to jest raz! A po drugie, | to jest dwal, proponujac

rozwigzanie problemu.
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B. Szef milicji oraz jego pracownik naleza do wyzszej klasy spoteczne]
partyjniakow, wykreowanej 1 silnie hotubionej przez centralny osrodek wtadzy

PRL jako organ przymusu.

C. Osoby biorgce udziat w kontakcie bezposrednim — partyjni aparatczycy —
zanurzeni sg w Srodowisku, w ktorym przedmioty maja swojg pragmatyczng
uzytecznos¢ — na calej powierzchni Sciany zamieszczona jest kopia panoramy
Warszawy z 1636 roku. Na biurku stoi telefon bez tarczy stuzagcej do wykrecania
numerow, co moze sugerowac, iz jest to tajna linia. Obok znajduje si¢ radiostacja
z mikrofonem, a szef, podczas kontaktu radiowego z milicjantem, ma na uszach
stuchawki. Obok powyzszych sprzetow mozna zauwazy¢ wiszaCy na specjalnym
stojaku proporczyk z napisem: RAJD SAMOCHODOWY 1 symbolem orla
biatego — zapewne jest to pamiatka po rajdzie zorganizowanym przez milicje
obywatelskg. Takie skontrastowanie symboli — ogromnej wielko$ci panoramy
Krolestwa Polskiego z elementami typowymi dla metod dziatania
komunistycznej wladzy oraz orta bez korony na proporcu, $wiadczy o ignorancji
1 arogancji 6wczesnego spoleczenstwa. Bezmyslne taczenie tego, co historycznie
znaczace dla demokracji kraju 1 nowo narzucone przez system odrzucajacy owa
demokracje, stalo si¢ kulturowag praktyka. Walczac o symboliczng wiadze,
spoteczno$¢ dyskursu partyjnego uzywata wyspecjalizowanych tekstow o
charakterze nowomowy — ,,[jlezyk wtadzy i kontrolowanych przez nig srodkow
przekazu w panstwach totalitarnych, stuzacy do manipulowania ludzmi i
nastrojami spotecznymi’®, czyli im bardziej zawile i niezrozumiale dla szerszego

ogotu, tym bardziej pozadane przez wiadzg.

® https://sjp.pwn.pl/sjp/nowomowa;2491041.html [15.06.2018, 17:15].
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T (2705-2706)

szef sztabu milicji vs. pracownik milicji
problem vs. rozwiazanie problemu

klasa wyzsza spolecznie uprzywilejowana

pokaj sztabu milicji; historyczna panorama Warszawy, wyspecjalizowany
sprzet telekomunikacyjny/ posiadanie wladzy; wyspecjalizowane stownictwo,
rozkazy

matka # przedszkole

Rys. 14. W sztabie milicji

Powyzej zaprezentowana scena przedstawia dialog dwoch pracownikow milicji
obywatelskiej wyzszego szczebla. Odbiorca jest w stanie zrozumiec
humorystyczny sens tej sytuacji, jezeli jest zaznajomiony z poprzednig sceng
z filmu. We wczesniejszej scenie odbiorca zostaje zapoznany z postacig
milicjanta, a bedac §wiadomym kulturowo widzem, zauwazy, ze milicjant zostat
przedstawiony jako stereotyp niemadrego, mato inteligentnego osobnika.
Milicjant, zaskoczony zburzeniem wykreowanej wizji matki na drodze,
kontaktuje si¢ ze sztabem dowodzacym calg operacja, aby skonsultowa¢ dalsze
dzialania. Odbiorce zaznajomionego ze sposobem porozumiewania si¢ przez
zolierzy czy milicjantow, dziatajacych incognito, rozSmieszy fakt, iz zwykly
milicjant drogowki przypisat sobie kryptonim i operuje dyskursem operacyjnym.
Po tym nastgpuje skontrastowanie dwoch przeciwstawnych skryptow:
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S1: matka
S2: przedszkole

Komisarz MO w niezwykle zawoalowany sposob opowiada o potrzebie
posiadania réznych wariantow rozwigzania spraw takich jak ta i prezentuje
w koncu propozycj¢ roztoczenia wizji o przedszkolu, ktore — zamiast matki —
mozna by byto przejecha¢ na drodze. Odbiorca dokonujgc reinterpretacji,
zauwaza, ze przede wszystkim zadne przedszkole nie powstatoby nagle na

drodze, co budzi u niego efekt komiczny.
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3.6.3 Przy furmance

ROZMOWA TWARZA W TWARZ
(Weglarz Paluch, Milicjant)

[Weglarze "w stanie wskazujacym" jadg furmankg. Zblizaja sie do radiowozu]

(3178)

(3179)
(3180)

(3181)
(3182)
(3183)

(3184)

Paluch: Lo nie byto, poéttora... booo... Wacek... eee... bylo... przywiozt
pol... dwa... eeee... przyniostem ja. Cicho! Cicho!

Milicjant: No co? Powachajcie, powachajcie! Co? Kon jest pijany! Tak?!
Paluch: Kon?! To ona! Mate piwko wypita, jak rany. No, pot piwka! W
poniedziatek idzie na odwykowe. Przyjdzie sobie, bedzie miata spoko;...
Milicjant: Stuchajcie...

Paluch: ...wladzy bym nie ktamat!

Milicjant: Taaa...Ten wasz kon, czy tez wasza ona... nie do$¢, ze pijana to
jeszcze brudnal

Paluch: To, to fakt! Jest trochg fleja! Nie zawsze si¢ umyje po robocie. Tu
pan wladza ma absolutnie racje!

A. Tekst jest fragmentem rozmowy pomigdzy weglarzem, jadacym furmanka wraz

z kolegami, zatrzymanym do kontroli, a milicjantem. Weglarz to mezczyzna
zaniedbany, nieogolony, ubrany w stylu roboczym — granatowa kufajk¢ ma
przewigzang skorzanym, grubym pasem, ciemne spodnie wpuszczone
w walonki, a na glowie ma czapke uchatke. Milicjant ma na sobie typowy
mundur milicjanta zarzgdzajacego ruchem drogowym — skoropodobny ptaszcz,
spodnie mundurowe i wysokie buty. Na gtowie ma czapke milicyjng, a w kaburze
przypietej do pasa umieszczony pistolet. Milicjant, majac podejrzenie co do
trzezwos$ci powozacego furmankg konia, stara si¢ ustali¢ szczegdly tego zajécia
z powozacym zaprz¢g. Kontakt miedzy interlokutorami jest mocno
sformalizowany, co wplywa na kontrolowanie pod wzgledem formy
oraz sposobu przekazywania informacji. Paluch, konczac rozmowe ze swoimi
wspottowarzyszami na furmance, stosuje anakoluty, rozpoczynajac jeden ciag,
przechodzi do drugiego. Struktura wypowiedzi sktada si¢ z falstartow: nie byfo,
pottora... booo... Wacek... bylo... przywiozt pot... dwa... oraz pauz wypetnionych
W postaci potakni¢cia onomatopeicznego: £o, eee.... Widzac milicjanta, ucisza
pozostatych, uzywajac wykrzyknika w postaci powtdrzenia: Cicho! Cicho!
Milicjant rozpoczyna rozmowe partykuta w formie pytania: No co0? i stosuje

typowa w kontakcie bezposrednim forme rozkaznika wprowadzajacego akt
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mowy nakazu: Powgchajcie, powqchajcie!, a takze podtrzymuje kontakt
za pomocg frazemu ekspresywnego: C0? Nastepnie wygtasza sad za pomoca
aktu oceniajgcego w postaci zadania wykrzyknikowego: Korn jest pijany!,
konczac silnym uscisleniem w formie perswazyjnej pytania: Tak?! Paluch
stosuje powtdrzenie: Kon?!, poprawiajac milicjanta: To ona! i ttumaczac stan
Klaczy: Mate piwko wypita. Stosuje ponadto eufemizacj¢: jak rany! oraz
partykute korygujaca: NO, zmniejszajagc wezesniej podang ilos¢ alkoholu: pof
piwka! Nastepnie relacjonuje, co nastgpi, stosujac kolokwializm: odwykowe
| form¢ gramatyczng: wszyje sobie, by wypowiedz podsumowac aktem
pocieszenia: bedzie miata spokdj... Milicjant przerywa, podtrzymujac uwage:
Stuchajcie... Paluch uwiarygadniajac swoje stowa, uzywa operatora
perswazyjnego w celu przypodobania si¢ milicjantowi: ...wladzy bym nie ktamat!
Milicjant stosuje ironiczng formg¢ potocznego potwierdzenia: Taaa... I za pomocg
zaimka wskazujacego, czyni uwage: Ten wasz kon, po czym si¢ poprawia,
kontynuujac ironiczng gre: czy tez wasza ona..., tym samym wyraza emocje
negatywne, krytykujac zwierze: nie dos¢, zZe pijana, to jeszcze brudna! Paluch
przyjmuje intensywna krytyke — stosuje potwierdzenie: To, to fakt! i eufemizm
do opisu konia w postaci: fleja, argumentujac: Nie zawsze si¢ umyje po robocie.
Konczy operatorem leksykalnym, wzmacniajac akceptacje pewnosci: Tu pan
wladza ma absolutnie racje!

. Milicjant (jak juz zostalo opisane we wczesniejszym dialogu) nalezy do klasy
spotecznie wyzsze] uprzywilejowanej, poniewaz byta to formacja stuzaca
utrwalaniu wladzy ludowej. Jako wigc istotny element wiadzy ludowej milicjanci
budzili powszechny strach, co bylo czesto mylnie uwazane za respekt wobec tej
grupy spotecznej. Weglarz jest przedstawicielem klasy spolecznie nizszej, co
mozna wywnioskowac po sposobie ubioru oraz wygladzie zewnetrznym, a takze

zasobie stownictwa i merytoryce wypowiedzi.

. Obaj interlokutorzy sg zanurzeni w Srodowisku, w ktérym furmanka, stroje oraz
wodka popijana w czasie jazdy posiadaja swoja pragmatyczng uzytecznosc.

Weglarze, stanowiacy specyficzng grupe zawodowa, ze wzgledu na nieformalny
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charakter wykonywanej profesji, mieli mozliwos$¢ picia alkoholu w czasie pracy
oraz nielegalnego handlu towarem zaréwno na zasadzie wymiany, jak i
sprzedazy tego, czego mieli mozliwo$¢ kradziezy z zakladu pracy. Tego typu
praktyka kulturowa dowodzi ogdlnospotecznej akceptacji, poniewaz wielu
konsumentow korzystato z tego rodzaju zakupu towaru, ktory czesto byt towarem

deficytowym i dodatkowo reglamentowanym.

T (3178-3184)

milicjant vs. weglarz
kontrola drogowa vs. thumaczenie
zaistnialej sytuacji

klasa wyzsza spolecznie uprzywilejowana vs. klasa spolecznie
nizsza

pobocze drogi; furmanka, konie/ posiadanie wladzy; przestuchanie, zarzuty
vs. poddanczos¢, przypodobanie si¢ milicjantowi

kontrola milicyjna # trzezwos$¢ konia

Rys. 15. Przy furmance

. Scena przy furmance, obejmujgca zatrzymanie woznicy powozacego powoz
ciagniety przez konie, to charakterystyczna scena dla okresu pdznych lat
siedemdziesiatych, kiedy jeszcze powozy konne mogly w sposdb nieograniczony
porusza¢ si¢ po drogach asfaltowych. Odbiorca znajacy te fakty bez trudu

zauwazy zawarty w nim paradoks, dokonujac poprawnej reinterpretacji

skryptoéw:
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S1: kontrola milicyjna
S2: trzezwo$¢ konia

Sens zatrzymania furmanki, aby sprawdzi¢ trzezwo$¢ nie powozacego nig,
a konia ciggnacego t¢ furmanke juz wywotuje efekt komiczny, ale kiedy okazuje
si¢, ze kon jest w stanie wskazujagcym na spozycie, tylko wzmacnia ten efekt.
Dodatkowo, mozna zauwazyC, ze woznica personifikuje swojego konia, co
tworzy pomigdzy interlokutorami efekt gry stownej, poniewaz dajacy si¢ w nig
wciggnac milicjant czesto musi poprawia¢ niewtasciwie uzyty zaimek osobowy.
Kon ten, poza okresleniem ona, ma przypisang ceche ludzka, jaka jest
naduzywanie alkoholu i za to zostanie wystany na terapi¢ odwykowa. Na domiar
wszystkiego, milicjant zwraca uwage na to, ze nie dos¢, ze jest pijana, to jeszcze
brudna. Wtasciciel okresla ja mianem fleja itrzymajac si¢ gry stowne;j,
porownuje do cztowieka wracajgcego z pracy: Nie zawsze sig umyje po robocie.,

co poteguje efekt humorystyczny.
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3.6.4 Whnioski

T
(2701-2704)
(2705-2706)
(3178-3184)

Milicjant, pracownicy sztabu milicji vs.
zatrzymani

kontrola drogowa, konsultacja vs.
wytlumaczenie okolicznosci, porada

klasa spolecznie uprzywilejowana vs. klasa spotecznie nizsza

pobocze drogi, samoché6d, furmanka, sztab milicji/ przestuchanie, zarzuty,

problem vs. poddanczo$¢, ttumaczenie okolicznosci, udzielenie wskazéwek

bezdroza # osiedle domow, bezmysIny
milicjant # szczery klient, matka #
przedszkole

Rys. 16. Rozmowy sztabowo-milicyjne

Zaprezentowane powyze] typy kontaktow to relacje pomiedzy osobami
reprezentujacymi stuzby mundurowe i obywatelami Polski Ludowej. W kontaktach
typu: wladza — obywatel uwidacznia si¢ negatywne nastawienie pierwszej grupy
do drugiej; milicjanci, przynalezac do uprzywilejowanej grupy spotecznej, stosuja
wobec zatrzymanych stowng przemoc, kwestionowanie ich wypowiedzi, a przede
wszystkim uciekajg si¢ do podstepu, aby umozliwi¢ sobie wykazanie si¢ dobrymi
wynikami wobec swoich przetozonych. Przetozeni czgsto wuczestniczyli w
zainscenizowanych akcjach, czgsto — jako grupa wyzsza w hierarchii zawodowej od
milicjantow drogowki — udzielajac wytycznych, jak maja postgpowacd. Zatrzymani
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nierzadko byli postawieni w sytuacji, gdzie zadne wytlumaczenie nie bylo w stanie
wybroni¢ si¢ w obliczu stwierdzenia faktu, na przyktad, popelnienia wykroczenia

drogowego (nawet najbardziej absurdalnego).

Pozycja spoteczna stuzb mundurowych zanurzona w $rodowisku PRL-u
utrwalita si¢ w kontekScie postawy nieznoszacej sprzeciwu 1 niekompetencji,
a zatrzymani winowajcy musieli stara¢ si¢ z nimi wspotistnie¢ poprzez postawe
poddancza, bez mozliwosci zrozumienia po drugiej stronie, ktora czgsto operowala
specjalistycznym stownictwem, majac rozmaite zwroty oraz tworzac neologizmy i tym
samym stajac si¢ spolecznoscig dyskursu milicyjnego — zamknigtego na prawdziwe

potrzeby spoteczenstwa.
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3.7 Rozmowy pracownikow w placowkach uzytecznoS$ci publicznej i
zakladach pracy

Rozmowy pomiedzy pracownikami placowek uzytecznos$ci publicznej 1 zaktadu pracy
prezentuja typ kontaktu werbalnego — pomigdzy pracownikami tej samej hierarchii,
takimi jak sprzataczki, kelnerki czy pomoce kuchenne. Ten typ kontaktu mozna zaliczy¢
do potocznej komunikacji non-bona-fide, ktory nie wymaga od uczestnikow
konwersacji szczerosci ani merytorycznej dyscypliny. Pracownicy czesto prowadza
miedzy sobg gre werbalng, w ktorej swobodnie operujg Srodkami jezykowymi,
dowcipkujac czy opowiadajac kawaty. Kontakty miedzy interlokutorami majg charakter
towarzyski oraz profesjonalno-towarzyski, podczas ktérych swobodnie odbywaja si¢
rozmowy, zakladajace dos¢ obszerng wiedze na temat osoby omawianej. W tekscie
przejawiaja si¢, zgodnie z opracowaniem Jerzego Bartminskiego (1992: 37-54), typowe
elementy stylu potocznego: wyrazy nazywajace pozywienie, emocje, podstawowe
wyrazy gramatyczne (takie jak spdjniki, zaimki, przyimki), stuzgce nazywaniu
najprostszych relacji osobowych, czasowych, przestrzennych i logicznych. W sferze
konstrukcji gramatycznych mozna wydzieli¢ jednostki najbardziej elementarne i
wtorne, bardziej wyspecjalizowane, na przyktad: zdania zlozone wspoétrzednie taczne i
zdania czasowo-warunkowe, zdania z rzeczownikami odstownymi w funkcji
okolicznikow, zdania wyspecjalizowane jako warunkowe lub czasowe, kolokwializmy,
kwalifikatory, ekspresywne okreslenia czlowieka, zrdznicowanie form starannych i
swobodnych na poziomie wymowy, zaimki, wulgaryzmy, srodki konatywne, opozycje

potocznosci.

143



3.7.1 W toalecie

ROZMOWA TWARZA W TWARZ
(Sprzataczka |, Sprzataczka |1, Pracownik zakladu Stuwala)

[Dwie sprzataczki rozmawiaja. Po pewnym czasie wchodzi Stuwata 1 udaje si¢ w
kierunku pisuaru]

(2743)
(2744)

(2745)
(2746)

(2747)
(2748)

(2749)

(2750)
(2751)

(2752)
(2753)

Sprzataczka I: Jak to go cofneli?!

Sprzataczka I1: A to jak to! To Pani nie wie!? Na ministra ma i$¢!
Dzwonili wczoraj po meczu.

Sprzataczka I: A skad Pani wie?!!

Sprzataczka |1: Bo sama odbieratam telefon! Nikogo tu nie byto! I jego
tez nie bylo, bo widocznie tak go namawiali naszego ministra.
Sprzataczka |: Glupi by byl, gdyby si¢ dal wzig$¢ na ministra. A, bo mu tu
zle. Gdzie mu bedzie lepiej. A za Marciniaka tez wzigl swoje!
Sprzataczka |1: No tak, tak ale Marciniak prosze Pani si¢ skarzyl, ze go
orznat.

Stuwata: Nic nie orznal! Nic nie orznal! Bo takie sg stawki. | Marciniak
nie jest dziecko. Trzysta tysigcy i mieszkanie. I on jeszcze placze. Nic mu
si¢ wigcej nie nalezy.... Mnie to prezes ma do zaplacenia pigcset ztotych za
te szaftke, co mu przewozitem.

Sprzataczka I: O, o! A nam to co! Nie winien!?? Jak wtedy co szklankeg
sthukt!

Sprzataczka I1: To ja méwig, ze szklanka cztery ztote kosztuje! A on to...
“dobra, dobra” 1 nie zaptacit.

Sprzataczka |: Wtasnie!! Mis!

Stuwala: Mis! Mi$! Swinska rura nie mis! Pieéset ztotych! Pigéset ztotych
dla mnie nie ma, a sam forsg sra!!

A. Tekst jest fragmentem rozmowy w toalecie pomi¢dzy dwoma sprzataczkami

| pracownikiem zaktadu, w ktorym wspolnie pracujg. Sprzataczki to kobiety po
piecdziesigtce. Maja na sobie typowe dla tego zawodu robocze fartuchy —
najprawdopodobniej uszyte ze stylonu — oraz zimowe obuwie. Jedna z nich
na glowie ma beret, a druga — kolorowa chuste. M¢zczyzna jest w podobnym
wieku do rozmawiajacych z nim kobiet. Ubrany w gruby sweter, na ktérym ma
kufajke. Do tego dobrane spodnie robocze oraz gumofilce. Na glowie ma
zimowa, futrzang czapke uchatke. Pracownicy rozmawiaja 0 Swoim
zwierzchniku, niewybrednie komentujac jego postepowanie. Na poczatku sceny,
sprzataczka I stosuje form¢ pytania typowa dla struktury dialogu: Jak to go
cofneli?! Sprzataczka Il odpowiada rytualnym zdziwieniem, uzywajgc zaimka
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wskazujacego: to. Nastepnie thumaczy, dlaczego tak si¢ stato i kiedy: Na ministra
ma is¢! Dzwonili wezoraj po meczu. Sprzataczka 1 zadaje pytanie szczegdlowe,
dotyczace zrodla wiedzy sprzataczki Il na ten temat i rozpoczyna szczegdlowy
opis zdarzenia poprzedzony spdjnikiem: bo, zapowiadajgcym relacje zawierajaca
typowe dla stylu potocznego wtracenia: Nikogo tu nie bylo! I jego tez nie byfto,
argumentujac: bo widocznie tak go namawiali i podkreslajagc na koncu dumnie:
naszego ministra. Sprzataczka I wypowiada sad modalny z anakolutem: Gfupi
by byt, gdyby si¢ dal wzigsé na ministra., ze wzmocnieniem emocjonalnym
W postaci pytania: 4, bo mu tu zZle? Stosuje do tego pytanie retoryczne: Gdzie mu
bedzie lepiej? Na koniec dodaje fakt, majacy stanowi¢ argumentem za tym, ze
juz ma wystarczajaco duzo pieniedzy: Aza Marciniaka tez wzigt swoje!
Sprzataczka [ kwituje to aktem przypomnienia, wyrazonym silnym
potwierdzeniem: No tak, tak., po to, by za chwilg wysuna¢ zastyszane
podejrzenie, uzywajac eufemizacji: orzngf, w stosunku do omawianej osoby,
podkreslajac z kolei szacunek do swojej kolezanki z pracy poprzez S$rodek
konatywny: prosze Pani. Do rozmowy wtragca si¢ pracownik zakladu
Z wyjasnieniem w formie emocjonalnego powtdrzenia: Nic nie orzngt! Nic nie
orzngt! Uzasadniajgc swojg wypowiedz argumentem rozpoczetym od operatora:
Bo...., kontynuuje, wprowadzajgc akt mowy krytykujacy: | Marciniak nie jest
dziecko., stosujac skrot myslowy: Trzysta tysiecy i mieszkanie. oraz metaforyke:
| on jeszcze ptacze. W ten sposob eskaluje swoja krytyke: Nic mu sig wigcej nie
nalezy i przypomina dtug, jaki ma wobec niego. Sprzataczka I podchwytuje temat
I zaczyna od uzycia wykrzyknienia emocjonalnego: O, o! Anam to co?,
wystosowujgc zarzut: Nie winien??! i skrot: Jak wtedy, co szklanke sttukt!
Sprzataczka II przytacza fakty, ktorym Sprzataczka [ przytakuje poprzez
potwierdzenie dialogiczne: Wiasnie!, po czym uzywa ekspresywizmu: Mis!
Stuwata odpowiada emotywna reduplikacja: Mis! Mis! | eskaluje swoje
poirytowanie za pomoca eufemizmu: Swiriska rura nie mis! po to, by za chwilg
wyliczy¢ zobowigzania omawianej osoby wobec Stuwaly poprzez uzyte po raz

kolejny emocjonalne powtorzenie: Pigéset zlotych! Pigéset ztotych..., przy okazji
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oskarzajac go o dtugi i thumaczac jego stan finansowy za pomoca eufemizmu:

a sam forsq sra!!!

. Troje interlokutorow to pracownicy fizyczni — dwie sprzataczki 1 tak zwany
chiopiec na posytki — ktérzy naleza do klasy nizszej o niskim statusie
spolecznym. Zawdd sprzataczki czesto byt tozsamy z byciem swiadkiem wielu
rozmOw pomigdzy pracownikami wyzszego szczebla podczas pracy, samej bedac
czgsto postacig niezauwazang oraz mato szanowang. Chiopiec na posytki to
funkcja nadawana pracownikowi fizycznemu przez kierownika zaktadu, ktory
dzigki temu zyskiwat cztowieka do réznego rodzaju zadan — najczesciej jednak

zalatwiania spraw prywatnych szefa wykonywanych w godzinach pracy.

. Osoby biorgce udziat w powyzszym kontakcie bezposrednim sg zanurzone w
srodowisku prywatnym o szczegdlnym znaczeniu pragmatycznym — jest to
toaleta, w ktorej czes¢ sanitarna jest oddzielona od czesci, w ktorej sg umywalki,
jedynie futryng bez drzwi. Na $cianach znajduje si¢ wytacznie pozostato$¢ po
glazurze, piecyki gazowe pozbawione sg obudowy, armatura przecieka — krany
nie majg kurkdéw, z jednego z nich leci caty czas brudna woda do umywalki, w
ktorej ewidentnie zapchany jest odptyw plywajacymi w niej niedopatkami
papierosOw. Stan ogdélny pomieszczenia swiadczy o niedbatosci o porzadek i
higieng¢ przez tych pracownikow, ktérzy si¢ w nim znajduja — sprzataczki nie
sprzataja, a pracownik fizyczny nie naprawia. Tego typu podejscie do pracy w
socrealizmie bylo ogdlnospotecznie akceptowane. Pracownicy tego szczebla
wykonywali obowiagzki zawodowe tylko na tyle, na ile byli sprawdzani przez
swoich pracodawcow, a ogolnopowszechnie przyjeta praktyka kulturowa byto
wykazywanie wynikOw pracy sztucznie na papierze, co niewiele miato

wspolnego z rzeczywistg sytuacja w zaktadzie pracy.
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T (2743-2753)

sprzataczki vs. pracownik
0sad moralny

klasa spolecznie nizsza vs. klasa spolecznie nizsza

lazienka z ubikacja; wybrakowana glazura, potluczone umywalki, zepsute
odplywy, niedzialajace piecyki gazowe, kanapki, kawa/ medrkowanie

telefon ministra do prezesa # prezes u ministra
duzy dlug # stluczona szklanka

Rys. 17 W toalecie

. Powyzszy dialog odbywa si¢ w toalecie zaktadu pracy. Pracownicy rozmawiajg
0 swoim prezesie, ktéry ma zostaé przeniesiony na wyzsze stanowisko
do ministerstwa. Podczas udzielania informacji na temat tego, skad takg wiedzg

ma jedna z pan, odbiorca ma do czynienia z zartami werbalnymi:

(2) Bo sama odbieratam telefon! Nikogo tu nie bylo! I jego tez nie byto, bo widocznie
tak go namawiali — naszego ministra.

gdzie nastgpuje skontrastowanie dwodch przeciwstawnych sobie skryptow:

S1: telefon ministra do prezesa
S2: prezes u ministra

Zderzenie tych dwoch sytuacji stwarza efekt komiczny, poniewaz po gwattowne;

reinterpretacji eksponowanego na poczatku sensu, odbiorca rozwigzuje paradoks
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absurdu bycia w miejscu, z ktoérego rzekomo do niego dzwoniono, wigc

komicznym wydaje si¢ fakt dzwonienia do niego w ogéle, skoro byt na miejscu.

(3) — Mnie to prezes ma do zaplacenia pigcéset ztotych za te szafke, co mu
przewozitem.
— 0O, o! A nam to co? Nie winien??! Jak wtedy, co szklanke sttuk}!
—To ja mowig, ze szklanka cztery zlote kosztuje!

Nastepuje skontrastowanie dwdch przeciwstawnych skryptow:

S1: duzy dlug
S2: zbita szklanka

Dwie sytuacje zderzajg si¢, tworzac efekt komiczny ze wzgledu na oczekiwania
odbiorcy w stosunku do dtugu, jaki ma wobec nich prezes. Skoro pracownikowi
nie oddat pigciuset ztotych, to zapewne sprzataczkom tez jest sporo winien —
te oczekiwania wynikaja z oburzenia sprzataczek, co do wysokosci kwoty
Im naleznej. W efekcie okazuje sie, iz zbit szklanke i nie oddat za nig czterech
ztotych.

Dialog zawiera tez elementy humorystycznej gry stownej:

~ Mis!

— Mis$! Mis! Swinska rura nie mis!

oraz wulgarna, przez co w tej konwencji zabawna, figur¢ retoryczng: — a sam
forsq srall!

Nalezy dodac¢, iz caly anturaz przedstawiony w scenie, wzmaga efekt komiczny,
poniewaz same rozmowy w toalecie moga uchodzi¢ za zjawisko normalne —
natomiast juz jedzenie kanapek 1 picie herbaty przy potluczonych umywalkach
z zatkanym odptywem 1 plywajacymi W stojacej wodzie niedopatkami
papierosOw, kranach bez kurkow, piecykach gazowych bez obudowy, napisach
na starych kafelkach ikoledze z pracy oddajagcym mocz — t0 juz satyra na
owczesng rzeczywisto$¢. Rzeczywistos¢, w ktorej wszystko bylo robione byle
jak, albo nierobione w ogoble, gdzie kazdy pracownik mial czas na wszystko,
tylko nie na swoje obowiazki w pracy. Znajac ten aspekt kulturowy okresu

socjalizmu, odbiorca bedzie w stanie bezblednie wychwyci¢ jego §miesznosc.
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3.7.2 Na zapleczu restauracji

ROZMOWA TWARZA W TWARZ
(Kelnerka I, Kelnerka 11, Kucharka Iwonka)

[Kelnerka wychyla si¢ przez okienko do kuchni]

(2983) Kelnerka | (do Kucharki): Kochanie! Dolej troch¢ wigcej wody. Jakas
oklapta jestem dzisiaj. Méwig pani.

(2984) Kelnerka I1: Pani Iwonko! Pani wytrze t¢ szminke, bo klient znéw si¢
bedzie pieklit.

(2985) Kucharka: Trzeba da¢ napis, zeby wpuszczaé tylko w krawatach. Klient w

krawacie jest mniej awanturujacy sie.

A. Tekst jest fragmentem rozmowy pomig¢dzy dwoma kelnerkami i kucharka na
zapleczu restauracji. Dwie kelnerki sg kobietami po trzydziestce, ubrane
w stuzbowe stroje — koszule w kolorze musztardowym w trendach lat
siedemdziesiatych (spiczaste kotnierzyki 1 szerokie mankiety) oraz granatowe
spodnice i kamizelki, co ma stanowi¢ calos¢. Sg intensywnie pomalowane,
a krotkie fryzury maja w formie trwalej ondulacji. Kucharka jest kobieta
po piecdziesigtce, ma na sobie rozowy fartuch, a krotka fryzure ma
wystylizowang na siwych wlosach. Pracownice rozmawiaja o §ladach szminki,
ktore zostawiajg klientki oraz sposobach zaradzenia temu problemowi. Kelnerka
zwraca na siebie uwage Kelnerki II poprzez zastosowanie §rodka konatywnego:
Kochanie! i akt zadania o charakterze zyczeniowym: Dolej troche wigcej wody.,
stosujac akt mowy bezposredni krytykujacy: Jakas oklapta jestem dzisiaj, ze
wzmocnieniem: mowie pani. Kelnerka II zwraca si¢ do kucharki za pomoca
srodka konatywnego: Pani lwonko! Stosuje akt zadania za pomoca kombinacji
gramatycznego czasu przysztego z forma drugiej osoby: Pani wytrze tg szminke,
poprzedzajgc  argumentacj¢ partykulg: bo i wzmacniajagc  wypowiedz
eufemizmem: klient znow si¢ bedzie pieklit. Kucharka zamiast spetni¢ zadanie
kelnerki II stosuje akt dyrektywny, wykorzystujac do tego anakoluty: Trzeba daé
napis, zeby wpuszczacé tylko w krawatach — klient w krawacie jest mniej

awanturujgcy sie.
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B. Kelnerki nalezag do samoegzaltowanej klasy spotecznej, ktore poprzez prace
w zaktadach ushlugowych, takich jak restauracje, czuja si¢ wyrdznione — stad
brak oglady i nieodczuwanie potrzeby wstuchiwania si¢ w potrzeby klienta.
Kucharka nalezy do grupy o niskim statusie spotecznym, jednak nie Swiadczy o

tym sposob wyslawiania si¢ w tej scenie.

C. Osoby biorgce udzial w kontakcie bezposrednim; tu dwie kelnerki i kucharka,
zanurzone zostaty w srodowisku, w ktorym przedmioty maja swa pragmatyczng
uzytecznos¢ —miejscem rozmowy jest zaplecze restauracji, do ktérego odnosi si¢
brudne naczynia do mycia. Zaplecze jest miejscem czystym, pouktadanym,
jednak nie robi si¢ w nim tego, do czego jest przeznaczone, poniewaz pracownice
tam konsumuja positek. W miejscu tym, w omawianej scenie, dolewana jest
kawa do brudnej od szminki szklanki, ktora ma wréci¢ do klienta pod postacia
petnowarto$ciowego napoju. Osoby zatrudnione jako kucharki i kelnerki czgsto
mogly wykorzysta¢ sytuacje zawodowa — miaty mozliwos¢ bezptatnego
zywienia oraz wynoszenia produktow spozywczych, na ktorych zaoszczedzity w
kuchni podczas gotowania i przyrzadzania dan, wprost do domu. Taka praktyka
kulturowa dowodzita ogodlnospotecznej akceptacji, nadana w ten sposéb
symboliczna wtadza, pozwalata na wynoszenie cudzego mienia z miejsca pracy

w celu bogacenia sig.
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T (2983-2985)

kelnerki vs. kucharka
problem vs. zaradzenie problemowi

klasa samoegzaltowana vs. klasa spolecznie nizsza

zaplecze restauracji; slady szminki na szklance, przybory kuchenne, positek/
nieuczciwos$¢, medrkowanie

nieuczciwos¢ # usprawiedliwiona nieuczciwoSci
brud # pozorna czystos¢
szminka # Krawat

Rys. 18. Na zapleczu restauracji

D. Powyzszy dialog jest krotka sceng, w ktorej odbiorca styka sie z wypowiedzig

komiczna,

(4) — Dolej troche wigcej wody. Jakas oklapta jestem dzisiaj.
w ktorej nastepuje skontrastowanie dwoch przeciwstawnych sobie skryptow:

S1: nieuczciwosé
S2: usprawiedliwiona nieuczciwos$ci

Skontrastowanie tych dwoch sytuacji odsyla odbiorce do znajomos$ci norm
etycznych, w ktorych zawarty jest szacunek do klienta i uczciwo$¢ wobec niego.

Upijanie kawy przed podaniem jej Kklientowi jest nieuczciwe, a poza tym
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niehigieniczne. Swiadomy odbiorca posiada tez wiedze na temat norm w PRL-u,
ktorych to nie przestrzegano — sprzedawano wybrakowane towary, nie dbano
0 czysto$¢ w miejscach publicznych (przy czym zachowywano pelne tego
pozory) izawyzano sztucznie warto$¢ ushug. Czysto ludzkim czynnikiem,
CO moze rowniez wywota¢ smiech, jest argumentacja dokonanych nieetycznie
czyndw — W tym wypadku kelnerka tlumaczy upicie klientowi kawy swoja
niedyspozycja — Jakas oklapta jestem dzisiaj.

W kolejnej wypowiedzi tylko te przywary zachowania bohaterow poteguja si¢:

(5) — Pani Iwonko, pani wytrze t¢ szminke, bo klient znéw bedzie si¢ pieklit.

Wynikajg z tego dwa przeciwstawne skrypty:

S1: brud
S2: pozorna czysto$¢

Odbiorca po raz kolejny, bedac $wiadomym kulturowo, dokonujac
reinterpretacji, odbierze ten fragment jako komiczny — nie po to wyciera si¢
szklanki do czysta, zeby byly czyste, lecz po to, aby unikng¢ konsekwencji
zwigzanych z ewentualnymi skargami z zewnatrz.

W odpowiedzi na powyzszg prosbe sprzataczka odpowiada:

(6) — Trzeba da¢ napis, zeby wpuszcza¢ w krawatach — klient w krawacie jest mniej
awanturujacy sie.

Kontrastujg si¢ w ten sposéb skrypty:

S1: szminka
S2: krawat

Zderzenie tych dwodch sytuacji obnaza absurd myslenia interlokutora — zdawacé
by si¢ moglo catego sposobu myslenia w Polsce Ludowej — z czego czesto
wynikaty sprzeczne od zamierzonych skutki, dodajmy: skutki tak zalosne,

ze wrecz komiczne.
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3.7.3 Miedzy pietrami

ROZMOWA TWARZA W TWARZ
(Sprzataczka I, Sprzataczka II)

[Dwie sprzataczki siedzg na schodach]

(1980)

(1981)
(1982)
(1983)
(1984)

(1985)

Sprzataczka 1: O! Wtedy tez tak samo, pami¢tam... Telefon dzwonit...
dzwonit... dzwonit tak jakby chciat, Zzeby go kto$§ odebrat. O! A ta pajeczyna
to tak samo wisiata jak wtedy jak ten poprzedni dyrektor miat zlecie¢... No,
ten Nargba.

Sprzataczka 2: Taaak?

Sprzataczka 1: No, tak! Zupelnie prawie tak jak dzisia;...

Sprzataczka 2: Co Pani powie?

Sprzataczka 1: No, mowi¢ pani. A to wiadro z woda, to moja Pani — 0! Tak
si¢ wtedy wylalo!

Sprzataczka 2: Daj Pani spokoj!

A. Tekst jest fragmentem rozmowy pomi¢dzy dwoma sprzataczkami na schodach,

w zaktadzie pracy, o tym, jakie sytuacje powtarzajg si¢ w tym miejscu 1 jakie
incydenty przywodza na mys$l. Obie interlokutorki s3 kobietami po
sze$c¢dziesigtce. Maja na sobie granatowe fartuchy robocze. Jedna z nich ma na
glowie chustke, druga jest w pracy bez nakrycia glowy. Styszac dochodzacy
dzwigk dzwonigcego telefonu, sprzataczka I stosuje potwierdzenie dialogiczne:
Tak, i anakolut: wtedy tez tak samo, pamietam, po czym uzywa emocjonalnego
powtorzenia: dzwonit, dzwonil, dzwonit | wysnuwa przypuszczenie w jakim celu:
tak, jakby chcial, zZeby go ktos odebral, stosujac potwierdzenie za pomoca
partykuly: no! Kontynuuje jednak, przywotujac podobng sytuacje, rozpoczynajac
od spojnika: A i stosujac skrot, wskazuje na pajgczyne, ktora: tak samo wisiata,
Jjak wtedy, jak ten poprzedni dyrektor miat zlecie¢., a partykuta: No, wprowadza
tre§¢ przypomnienia: fen Nareba, stosujac zaimki wskazujace: ta, ten.
Sprzataczka Il wyraza rytualne zdziwienie, stosujac potwierdzenie dialogiczne w
formie pytania: Taak? Sprzataczka [ uzywa potwierdzenia dialogicznego: No tak,
| pordwnuje sytuacje: zupelnie prawie tak jak dzisiaj. Sprzataczka I1, za pomocg
konwencjonalnego potaczenia wyrazowego, wyraza zdziwienie: Co pani
powie?! i sygnalizuje zaangazowanie w rozmowe. Sprzataczka I dla utrzymania
uwagi interlokutorki stosuje konwencjonalne potaczenie wyrazow w celu

potwierdzenia: No, méwie pani., po to, by kontynuowac¢ poréwnania: A to wiadro
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Zwodg, to. Stosuje ponadto forme konatywng: moja pani i demonstruje
zdarzenie, rozpoczynajac od wykrzyknienia: o, fak si¢ wtedy wylalo...
Sprzataczka II, w celu uchylenia si¢ od sadu moralnego, konczy rozmowe

wyrazeniem: Daj pani spokoj ...

. Sprzataczki nalezg do klasy spotecznie nizszej. Wynika to gtownie z hierarchii
systemu zatrudnienia w czasach Polski Ludowej, ale tez braku koniecznos$ci

posiadania jakiegokolwiek wyksztalcenia do wykonywania tego typu zawodu.

. Osoby, ktore biorg udzial w powyzszym kontakcie bezposrednim, zanurzone w
srodowisku, w ktorym przedmioty, takie jak: wiadro z woda, pajeczyna na §cianie
1 konsumowane kanapki, majac swag pragmatyczng uzytecznos$¢, wskazujg na
ogolnospoleczng akceptacje takiego stanu rzeczy, jakim jest panujagce w PRL-u
lenistwo w pracy, dlugie przerwy polegajace na dyskutowaniu rozmaitych
kwestii — najczesciej niemajacych zwigzku z wykonywanymi zadaniami — oraz
brak zachowania zasad higieny. Catos¢ staje si¢ praktyka kulturowa, w ktore;j

ludzie wspolistnieja.
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T (1980-1985)

sprzataczka vs. sprzataczka
wspomnienia vs. terazniejszo$¢

klasa spolecznie nizsza vs. klasa spolecznie nizsza

klatka schodowa w zakladzie pracy; schody, porecze, okno, pajeczyna,
wiadro, woda/ wspomnienia, medrkowanie vs. zainteresowanie

personifikacja telefonu # telefon jako
narzedzie, sprzataczka podziwiajaca
pajeczyne#£pajeczyna nieposprzgtana od
bardzo dlugiego czasu

Rys. 19. Miedzy pietrami

D. Dialog zamieszczony powyzej ilustruje sytuacj¢ rozmowy codziennej
pracownic fizycznych w zaktadzie pracy. Odbiorca ma do czynienia

Z nastepujacymi wypowiedziami komicznymi:

(7) — (...) pamigtam: telefon dzwonit, dzwonit, dzwonit tak, jakby chciat, zeby go kto$
odebrat, no!

gdzie nastgpuje skontrastowanie dwoch przeciwstawnych skryptow:

S1: personifikacja telefonu
S2: telefon jako narzedzie
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Majac podstawowa wiedze na temat przedmiotow uzytku codziennego, mozna
si¢ spodziewaé, ze w wypowiedzi na temat wydawania przedtuzajacego
si¢ dzwigku telefonu, nastapi puenta konstatujgca czyjas pilng potrzebe
kontaktu, po reinterpretacji przez odbiorc¢ rozwigzuje si¢ paradoks — telefon
dzwoni, aby dzwoni¢ — tak jak, na przyktad, radio gra, aby gra¢, a dzwigk
dobiegajacy nie jest tak zwanym ,,sygnatem alarmowym”. Komizm si¢ poteguje,
kiedy odbiorca zauwazy, ze interlokutor w dialogu personifikuje przedmiot

telefonu, poprzez konstatacje ,,jakby tylko chcial, zeby go kto$ odebral”.

(8) — Ata pajeczyna tak samo wisiala, jak wtedy, jak ten poprzedni dyrektor miat
zlecied.

S1: sprzataczka podziwiajaca pajeczyne

S2: pajeczyna nieposprzatana od bardzo dtugiego czasu
W powyzszej sekwencji odbiorca w standardowej interpretacji spodziewa
si¢ analogicznego przedstawienia sytuacji, jak w przypadku telefonu — czyli
po co dzwonil. Zatem, aby wydat si¢ zabawny, nalezy dostrzec paradoks,
iz w tym wypadku pada wytlumaczenie nie celu wiszenia pajeczyny, a odcinka
czasu, w jakim juz jest niesprzatni¢ta. Wzmocnienie sytuacji komicznej
powoduje fakt, iz druga interlokutorka reaguje jedynie jekami zdziwienia: Taak?,
rytualnymi pytaniami podtrzymujacymi kontakt Co pani powie? i okrzykami
oburzenia: Daj pani spokdj..., a to zdaje si¢ nie przeszkadzac jej rozméwczyni
w kontunuowaniu rozmowy. Istotnym jest fakt, iz poza zartem werbalnym
mozna zauwazy¢ sytuacje niewerbalna, a niezwykle istotng dla spotegowania
komizmu sytuacji: kopniecie wiadra z woda dla zademonstrowania kolejnej
analogicznej sytuacji z przesztosci. Swiadomy odbiorca zauwazy, ze wszystkie
trzy zaprezentowane sytuacje s3 symbolem wyznawane] wtedy przez

pracownikow zasady: czy sie stoi, czy sie lezy, dwa tysigce sig nalezy.
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3.7.4 W centrali telefonicznej

ROZMOWA TWARZA W TWARZ
(Pracownik centrali I, Pracownik centrali I1)

(1370)

(1371)
(1372)

(1373)
(1374)

A

Pracownik centrali I: Przeczytat karte chorobows, no i zdrowg nerke mu,
rozumiesz, wyciat. Zreszta pomytkowo, jak si¢ okazuje.

Pracownik centrali Il: Jak tak mozna?

Pracownik centrali I: Aaa, nie, nie, to nie lekarza wina. Lekarz wiedzial,
ze, ze lewa, tylko pielegniarka, zamiast chorego na brzuchu, to na plecach
ulozyta. No i lewa zrobita si¢ prawa, a prawa — lewa.

Pracownik centrali I1: No i co?

Pracownik centrali I1: No i co? I musieli mu potem wyleczy¢ te chorg, bo
zdrowej juz nie byto.

Tekst jest fragmentem rozmowy pomigdzy pracownikami centrali
telefonicznej w takcie pracy. Interlokutorzy to mezczyzni po czterdziestce.
Obaj majg na sobie fartuchy stuzbowe w ciemnym kolorze. Jeden z nich, pod
fartuchem ma zalozony ciemny sweter, pod nim bialg koszul¢ 1 ciemny
krawat. Drugi z nich pod fartuchem ma ciemny golf. MezczyZni prezentuja
si¢ elegancko 1 zarazem fachowo. Pracownik centrali I rozpoczyna dialog
od szczegotowego opisu zdarzenia: Przeczytal karte chorobowgq, stosujac
partykute zapowiadajgca relacje: no ioraz kontynuacje: wiesz, wyciecia
omytkowo zdrowej nerki przez lekarza. Pracownik centrali II wyraza
oburzenie poprzez zastosowanie potgczenia wyrazowego: Jak tak mozna?
Pracownik centrali I uzywa pauzy wypelnionej: Aaa i powtdrzenia negacji
dialogicznej: nie, nie, stajac w obronie lekarza, thumaczac zaistniatg pomytke:
to nie lekarza wina. Lekarz wiedzial, Ze, zZe lewq, zrzucajagc win¢ na
pielegniarke: tylko pielegniarka, zamiast chorego na brzuchu, to na plecach
utozyta. Stosuje w tym miejscu konkluzje wraz z partykula: No oraz
doprecyzowanie: i lewa zrobita si¢ prawa, a prawa — lewa. Pracownik
centrali II chcac si¢ dowiedzie¢, jak zakonczyla si¢ sytuacja, stosuje
konwencjonalne potaczenie wyrazowe: No ico? Pracownik centrali |

wykorzystuje powtorzenie pytania: NO ic0?, pehlnigce funkcje pauzy
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wypelnionej po to, aby przygotowac interlokutora na final swojej

wypowiedzi: | musieli mu potem wyleczy¢ te chorq, bo zdrowej juz nie bylo.

. Pracownicy centrali nalezg do klasy spotecznie wyzszej — zawod operatora
centrali byl w czasach Peerelu zawodem nowym, jako ze postep
technologiczny powoli wkraczat takze i w prywatne sfery zycia — telefon byt
ciggle dobrem deficytowym 1 reglamentowanym. Od operatora centrali
zalezalo, czy 1 jak szybko potaczy posiadacza aparatu telefonicznego z

wybranym numerem.

. Osoby, ktore biorg udziat w kontakcie bezposrednim; tu: pracownicy centrali,
zanurzone sg w Srodowisku zawodowym, w ktérym przedmioty odgrywaja
pragmatyczng uzyteczno$¢, na przyklad cata aparatura centrali telefoniczne;.
W scenie tej jednak pracownicy nie korzystaja z fachowej aparatury,
poniewaz odbywaja aktualnie przerwe — konsumujac kanapki, ktore popijaja
piwem. W zwigzku z tym abonent nie mial mozliwosci potaczenia
telefonicznego. Tego typu sytuacje byly wiec uzaleznione od postaw i
nastrojow pracownikow Telekomunikacji Polskiej, a klienci, pomimo tych
nieudogodnien, musieli ze sobg wspotistnie¢, tym samym wyrazajac

ogolnospolteczng akceptacje.
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T (1370-1374)

Pracownik centrali vs. pracownik centrali
opowiadanie anegdoty

klasa spolecznie wyzsza vs. klasa spolecznie wyzsza

centrala telefoniczna; aparatura telekomunikacyjna, kanapki, piwo/
dowcipkowanie vs. zainteresowanie

lekarz # partacz

Rys. 20. W centrali telefonicznej

D. W dialogu powyzej odbiorca ma do czynienia z typowa sytuacja w pracy,
kiedy to pracownicy opowiadajg zastyszane historiec — ta, ewidentnie ma

charakter dowcipu. Parafrazujac:

(9) — Lekarz wycigt pacjentowi zdrowag nerke. Stalo si¢ tak rzekomo z winy
pielggniarki, ktora utozyta pacjenta nie na brzuchu, a na plecach. Koniec koncow
musieli wyleczy¢ chory organ, bo zdrowego juz nie byto.

S1: lekarz
S2: partacz

Zderzenie tych dwoch sytuacji zawiera dwa przeciwstawne sensy: standardowa
interpretacja tego odcinka dowcipu wzbudzi¢ moze u odbiorcy poczucie ulgi,
kiedy natomiast dokona si¢ reinterpretacji — puenta obnaza absurd

funkcjonowania polskiej stuzby zdrowia
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3.7.5 W warsztacie samochodowym

ROZMOWA TWARZA W TWARZ
(Mechanik, Pracownik warsztatu Grubas)

(1514)
(1515)

(1516)
(1517)

(1518)
(1519)

(1520)
(1521)
(1522)

Mechanik: No i co, sprata go, sprata?

Grubas: Najpierw ja sprata. Ty, méwi, jak do cudzego 16zka wlazisz, to se
przedtem nogi umyj!

Mechanik: Hahahahaha!

Grubas: A potem do Ryska moéwi: odprowadz swojg kolezankie do
taksowki, bo widaé, ze jest ze wsi, i si¢ w miescie zgubi¢ moze!

Mechanik: No, no, no.

Grubas: A potem do Ryska mowi: a ty szybko wracaj, zeby mnie zto$¢ nie
przeszta, bo przy tej pani nie bede ci¢ lac!

Mechanik: No, Danka jaka jest, taka jest, ale jest torelancyjna!

Grubas: No, tolerancyjna jest!

Mechanik: Taaa...

A. Tekst jest fragmentem rozmowy w warsztacie samochodowym pomi¢dzy

wlascicielem warsztatu i1 jego wspdlpracownikiem — kierowca. Wtlasciciel
warsztatu jest mezczyzng po trzydziestce. Jest ubrany w stroj roboczy — ciemny,
rozpiety fartuch, pod ktorym ma sweter, a pod nim koszule w kratg. Na gtowie
ma spawalnicze okulary ochronne. Jego wspdipracownikiem jest mezczyzna
w tym samym wieku. Ma na sobie zapieta pod szyje kurtke rajdowa, spod ktore;j
wystaje zawinigty wokot szyi szal. Obaj m¢zczyzni w trakcie pracy rozmawiaja
na temat zastyszanej historii, ktora dotyczy ich wspolnych znajomych. Mechanik
stosuje form¢ pytania typowa dla podtrzymania rozmowy, zapytuje o to, czy
partnerka zareagowala, kiedy nakryta swojego partnera na zdradzie (w domysle,
poniewaz nie ma do tego bezposredniego odniesienia w tekscie), stosujac
eufemizm: sprata. Grubas odpowiada: Najpierw jg sprata. Nastepnie cytuje
stowa partnerki bohatera, stosujac anakolut: Ty — mowi — jak do cudzego tozka
wlazisz, to se przedtem nogi umyj! Grubas reaguje $miechem. Mechanik nadal
relacjonuje: A potem do Ryska moéwi:, wprowadzajac kolejny cytat: odprowadz
swojq kolezankie do taksowki, bo wida¢, ze jest ze wsi, i si¢ w miescie zgubié
moze! Grubas za pomocg emocjonalnego powtorzenia: No, no, no! podtrzymuje

kontakt. Mechanik konczy opowies$¢ ostatnim cytatem: A potem do Ryska mowi:
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a ty szybko wracaj, zeby mnie ztos¢ nie przeszta, bo przy tej pani nie bede cie
la¢!, w ktorym zastosowane sg: forma adresatywna: ty, anakolut: mnie, partykuta
wprowadzajgca argument: bo oraz eufemizm: laé. Powyzsze cytaty przyjmuja
typowa w kontakcie bezposrednim forme rozkaznika, wprowadzajacego akt
mowy zadania. Grubas za pomocg partykuly wprowadzenia: No, Stosuje
orzeczenie podwojone: Danka jaka jest, taka jest, ktory jest skrotem argumentu
wydajacego sad kwalifikacyjny: mozna o niej wiele zlych rzeczy powiedziec,
po to, by zestawi¢ to z jej jedng dobra cecha nieSwiadomie stosujgc anakolut: ale
jest torelancyjna! Mechanik stosuje mocne potwierdzenie informacji za pomoca
partykuty: NoO, ipowtdrzenia w postaci inwersji poprawnej juz formy
przymiotnika: tolerancyjna jest! Grubas rytualnie podsumowuje rozmowe

poprzez uproszczenie wymowy potwierdzenia dialogicznego: Taaa...

. Wiasciciel warsztatu samochodowego nalezy do klasy spolecznie wyzszej —
samowykreowanej w socrealizmie — ze wzglgdu na fachowe umiejgtnosci
naprawy pojazdow mechanicznych, ale tez posiadane mozliwos$ci sprowadzenia
czesci samochodowych z roznych, czesto, nielegalnych zrédet. Wspotpracownik
mechanika to typowy przedstawiciel grupy spolecznej uprzywilejowanej, do
ktorej przynalezaty osoby zajmujace si¢ nielegalnym handlem towarem; z tego
tytulu czerpaty niemate zyski i z racji tego staty na wysokim szczeblu spotecznej

drabiny finansowej.

. Osoby bioragce udziat w kontakcie bezposrednim; tu: w warsztacie
samochodowym, zanurzone sg w $rodowisku, w ktorym przedmioty majg swa
pragmatyczng uzyteczno$¢ — jest to charakterystyczne pomieszczenie — panuje
tam wzgledna ciemno$é, $ciany sg szare od brudu, okna okratowane,
na wieszakach znajduja si¢ narzedzia do pracy. Obydwaj panowie wykazuja
entuzjazm podczas rozmowy, przy czym jeden z nich tapczywie zajada si¢
kanapka, a drugi trzyma w rgku czg$¢, ktérg przyszedt sprzedac. Nielegalne

transakcje tego typu dowodza spotecznej akceptacji — tego rodzaju towar byt
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czgsto niedostepny lub reglamentowany w legalnych zrdédtach handlu, stad
zapotrzebowanie na réznego rodzaje czgsci miato swoje przeniesienie w miejsca,

do ktorych docieraly drogg nieprawna.

T (1514-1522)

wspolpracownik mechanika vs. wlasciciel
warsztatu samochodowego
opowiadanie anegdoty

klasa spolecznie uprzywilejowana vs. klasa spoltecznie wyzsza

warsztat samochodowy; narzedzia, kanapka/ dowcipkowanie vs. entuzjazm

winny maz # pobita kochanka
zlo$¢ # kultura osobista
nerwowa # tolerancyjna

Rys. 21. W warsztacie samochodowym

D. Dialog powyzej jest kolejnym przyktadem codziennej interakcji pomiedzy
pracownikami w godzinach pracy. Kolega koledze opowiada zastyszana,
zabawng histori¢, ktéra juz zdefinicji $mieszy samych bohaterow.

Juz w pierwszych sekwencjach dialogu odbiorca moze zauwazy¢ paradoks:

(10) —Noico? Sprata go, sprata?
— Najpierw ja sprala!
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S1: winny maz
S2: pobita kochanka

Efekt komiczny powstaje u odbiorcy, ktory spodziewa si¢ standardowej
interpretacji fragmentu. Pobicie me¢za przez zon¢ nie jest tak zabawne
dla przecietnego obserwatora, jak pobicie si¢ dwoch kobiet — stereotypowo, taka
sytuacja przedstawiana jest zazwyczaj komicznie — kobiety ciggng si¢ za wtosy,

drapig dlugimi paznokciami 1 wydajg piskliwe okrzyki.
W kolejnej sekwencji tego dialogu:

(11) - A potem do Ryska moéwi: a Ty szybko wracaj, zeby mnie zto$¢ nie przeszia,
bo przy tej pani nie bede cie¢ lac!

S1: zto$¢
S2: kultura osobista

Gwaltowna reinterpretacja sensu poczatkowego stwarza efekt komiczny poprzez
nicoczekiwang przez odbiorce  kurtuazje zony wobec  kochanki

oraz ewentualnego braku nastroju, aby pobi¢ me¢za w pozniejszym czasie.
Humor zostaje spotggowany podsumowaniem zony przez interlokutorow:
(12) — No, Danka jaka jest, taka jest, ale jest torelancyjna.

S1: nerwowa
S2: tolerancyjna

Odbiorca pierwotnie interpretujac tekst odnosi zupetnie inne wrazenie od tego,
ktore jest przedstawione przez interlokutorow, stad reinterpretacja pierwotnego
wyobrazenia o postaci — nerwowa na pozniejsze — tolerancyjna. Lapsus
jezykowy — torelancyjna — moze by¢ dodatkowym elementem komicznym,

potegujacym paradoksalng sytuacje.
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3.7.6 Whnioski

=
(1370-1374)
(1980-1985)
(2983-2985)
(2743-2753)
(1514-1522)

Sprzataczki, pracownik fizyczny, kelnerki,
kucharka, pracownicy centrali, mechanicy
plotkowanie, opowiadanie anegdot

klasa spolecznie nizsza, klasa spolecznie wyzsza

toaleta, zaplecze restauracji, klatka schodowa, centrala telefoniczna, warsztat
samochodowy/ 0sqd moralny, utyskiwanie, dowcipkowanie

telefon ministra do prezesa # prezes u ministra,
duzy dlug # zbita szklanka, nieuczciwos$é #
usprawiedliwienie nieuczciwosci, brud #
pozorna czysto$¢, szminka # krawat,
personifikacja telefonu # telefon jako
narzedzie, sprzataczka podziwiajaca pajeczyne
# pajeczyna nieposprzatana od bardzo dlugiego
czasu, lekarz # partacz, winny maz # pobita
kochanka, zlo$¢ # kultura osobista, nerwowa #
tolerancyjna

Rys.22. Rozmowy pracownikow w placowkach uzytecznosci publicznej i zaktadach
pracy

Prezentowane powyzej typy kontaktow to relacje towarzyskie pomigdzy pracownikami,

w zaktadach pracy, w ktorych wspolnie pracuja. Miejsca przedstawione w dialogach sg

typowymi miejscami $cisle zwigzanymi z wykonywanymi przez interlokutorow

zawodami. Rozmowy, ktore odbywaja pracownicy, mozna podzieli¢ na dwie grupy;
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pracownicy nalezacy do klasy spolecznie nizszej, omawiajg sprawy innych, wydajac
przy tym osad moralny, utyskujac na przetozonych lub klientow, wprowadzajac napieta
atmosfere; natomiast pracownicy nalezacy do klasy nizszej, opowiadajg anegdoty, ktore
majg na celu rozbawienie interlokutora i wprowadzenie luznej atmosfery. Obydwa typy
pracownikow tacza dwie kwestie: pierwsza z nich, to fakt, iz we wszystkich dialogach
sg jedzone positki (w gldéwnej mierze, kanapki) oraz pite sg napoje (kawa, piwo), a druga
to wykorzystywanie i przedtuzanie przerw w pracy spowodowane lenistwem, co
skutkuje zard6wno nieporzadkiem, jak 1 niezrealizowaniem powierzonych im zadan, co
przeradza si¢, w typowe dla Polski Ludowej, postawy i nastroje wspoétistniejacych ze

sobg ludzi.

165



3.8 Whnioski ogolne
3

Pracownicy uslug osobistydh i sprzedawcy,
pracownicy przy pracach grostych, technicy i inny
Sredni personel, specjali$cij kierownicy, sily zbrojne,
klienci,

konsumenci, uczniowie
sprzedaz vs. kupno, reklamacja,

ushuga vs. zlecenie ushlugi, reklamacja

problem vs. rozwiazanie prjoblemu, kontrola drogowa

yzsza, Sredniozamozna
polecznie nizsza, klasa

klasa spolecznie uprzywilejowana, samoegzaltowana, sztucznie
wykreowana vs. klasa spolecznie nizsza,

wyizsza, klasa spolecznie nizsza vs. klasa

spolecznie wyzZsza vs. klasa spolecznie wyysza

kiosk Ruch-u, kawiarnia, szatnia, poczta
pobocze drogi, sztab milicji

sala szkolna, korytarz szkolny

toaleta, zaplecze restauracji, klatka schodowa, centrgla telefoniczna, warsztat samochodowy

czasopisma # migso, ofiara wypadku # klient z reklamacja, Kiosk z
gazetami # sklep zmig¢sem, szatniarz # zlodziej, wiedza #
ignorancja, bezdroza # osiedle doméw, bezmysIny milicjant #
szczery klient, matka # przedszkole, uczen # pisarz, réznica oséb #
réznica nazwisk, egzaltacja # dystans, wyrazenie empatii #
potwierdzenie niezrozumienia, ocena sytuacji # oceny szkolne,
uzyteczny glupek # dyrektor szkoly, wzorowy uczen # donosiciel,
telefon ministra do prezesa # prezes u ministra, duzy dlug # zbita
szklanka, nieuczciwo$¢ # usprawiedliwienie nieuczciwosci, brud #
pozorna czysto$é, szminka # krawat, personifikacja telefonu #
telefon jako narzedzie, sprzataczka podziwiajaca pajeczyne #
pajeczyna wiszaca od bardzo dlugiego czasu, lekarz # partacz,
winny maz # pobita kochanka, zlo$¢ # kultura osobista, nerwowa #
tolerancyjna

Rys. 23. Rozmowy homo sovieticus

gdzie T, to: (2949-2956), (2957—-2965), (2975-2980), (2986-2995), (3022-3029), (93-97), (223-
229), (776-783), (2701-2704), (2705-2706), (3178-3184), (1370-1374), (1980-1985), (2983-2983),
(2743-2753), (1514-1522)
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Zaprezentowane podczas analizy teksty, zanurzone sytuacyjnie, spotecznie i kulturowo
obrazuja elementy jezykowe, jak 1 pozajezykowe rzeczywistosci Polski Ludowe;.
,»1Worzg one zbiory réoznego typu wzordw zachowan werbalnych jak i niewerbalnych,
zaleznych od sytuacji 1 instytucji, do ktorych przynaleza 1 w ktorych wystepuja”.
(Chruszczewski, 2011: 204)

Teksty zanurzone w szarej rzeczywistosci pomieszczen, punktow obstugowych,
placowek i instytucji homo sovieticusa sg reprezentatywnymi miejscami dla 6wczesnej
rzeczywistosci. Zycie bowiem toczyto sie wokot codziennej walki o towar w sklepach,
rzetelnej obslugi w urzedzie panstwowym, godnie spedzonego czasu wolnego
w restauracji, sprawiedliwego traktowania przez funkcjonariuszy publicznych.
Pomiedzy jedna walka, a druga, czlowiek PRL-u pracowal, uczyt si¢ i gdzie mogt,
nawigzywal kontakty — ze wspolpracownikami, z kolegami. Kontakty te czgsto
jednoczyly jednych przeciw drugim — pracownikéw przeciw szefom, mezczyzn
przeciwko kobietom, ekspedientow przeciwko klientom czy kierowcoéw przeciw
milicjantom. Polska Ludowa wykreowala relacje zalezne, a co za tym idzie, nastapit
wyrazny podzial na tych lepszych 1 gorszych, co powodowato niejako bunt
poszczegolnych grup, ktdry wyrazal si¢ najczesciej poprzez werbalizacje, a 1 nierzadko

pozawerbalnie.

Rozmowy w punktach ustugowych charakteryzuje kontakt oficjalny, ktory
jest zrytualizowany pod wzgledem formy i ograniczony tematycznie. Pojawiajg si¢ w
nich jednak elementy stylu potocznego, takie jak wyrazy nazywajace poszczegolne
produkty, ekspresywne okreslenia, wulgaryzmy, zrdéznicowanie form starannych

I swobodnych na poziomie wymowy, $rodki konatywne jak i opozycja potocznosci.

W komunikacji werbalnej na korytarzu szkolnym oraz w sztabie milicji przejawia
si¢ czysty typ kontaktu bona fide. Jest on mocno zrytualizowany pod wzgledem formy
1 $ci$le ograniczony tematycznie, gdyz odbywa si¢ w miejscu pracy i ma charakter
stuzbowy. W kontakcie werbalnym w klasie i przy drodze typ bona fide ptynnie
przechodzi w typ non-bona fide — mimo iz rozpoczyna si¢ kontaktem zrytualizowanym
pod wzgledem tresci, przeistacza si¢ w rozluznienie merytorycznej dyscypliny, kiedy

jeden z rozmdéwcodw pozwala sobie na dodatkowe uwagi wzgledem postawy moralnej
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badz zachowania drugiego z nich, bowiem ,,wtragcony komizm wzmacnia nastawienie
na kontakt 1 obniza stopien oficjalnosci wypowiedzi, stwarza pozytywny obraz nadawcy
(o usmiechni¢tych 1 zartujacych Iludziach mys$li si¢ z sympatig, dobrze) i
dowartosciowuje odbiorce, nadaje pozytywny emocjonalny ton stuzacy odbiorowi tresci
(...), wrecz utatwia odbior (...), a takze utatwia zapamigtywanie nadawcy, a takze tresci
jego wypowiedzi” (Gajda, 2007: 15). Jednakze wszystkie dialogi zachowuja wysoki lub

stosunkowo wysoki stopien oficjalnosci, powagi oraz konkretnosci.

W  rozmowach odbywajgcych si¢ pomigdzy funkcjonariuszami milicji,
a zatrzymanym do kontroli kierowca i woznicg wyraznie jawi si¢ typ kontaktu bona
fide — sztywny, oficjalny, a sposéb wypowiadania si¢ milicjantow ewidentnie
przedstawia 6wczesny dyskurs milicyjny, z charakterystycznym zwrotem

do zatrzymanych w postaci zaimka drugiej osoby liczny mnogie;j.

Potoczng polszczyzng prowadzone sg rozmowy kolezenskie podczas przerw w
pracy, a co za tym 1idzie, dyscyplina merytoryczna jest rozluzniona, opinie
I rzeczywisto$¢ postrzegana przez interlokutorow sa typowo subiektywne, a obraz
Swiata — w zalezno$ci od tematu konwersacji — nakre$lony jest w sposob prosty

lub krytyczny, zatem reprezentuja typ kontaktu non-bona fide.

Styl potoczny, reprezentowany przez ujete w analizie rozmowy, obejmuje catg
game¢ wypowiedzi ustnych; s3 wewnetrznie zréznicowane gatunkowo (rozmowy
w Kkiosku, na poczcie, przy stole, w szkole, dyskusja w sztabie milicyjnym, dialogi
W pracy; powitania, pozegnania, prosby, skargi, polecenia, grozby, kiotnie,
opowiadania wspomnieniowe, relacje ze zdarzen, kawaty) — reprezentuje wigc wiele
sfer uzycia 1 wiele typdw postawy, co zarazem czyni go jezykiem obiegowym,
powszechnym, przekazujac jednoczesnie obraz $wiata lat Polski Ludowej. Srodki stylu
potocznego tworza szeroka game funkcji tego stylu jak w roznych ujeciach
sytuacyjnych. Ze wzgledu na stopien oficjalnosci, powagi, familiarno$ci, konkretnosci,
figuratywnosci czy emocjonalno$ci [por. Todorow, 1984: 32—42]. Najwyrazniejszy
podziat dotyczy nastawienia na obiektywne badZz subiektywne przedstawienie
oraz warto$ciowanie przedmiotu mowy. Przyktady rozméw w kawiarni, na zapleczu

restauracji, na korytarzu szkolnym czy sztabie milicji naleza do rejestru neutralnego —
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podstawowego w stylu potocznym, stanowigcego baze dla jezyka etnicznego. Rejestr
emocjonalny, stosowany gléwnie w rozmowach typu non-bona fide, (takich jak:
rozmowa w kiosku #2, na poczcie, w szatni, migdzy pietrami, w toalecie, warsztacie
samochodowym) oddaja ten same sensy, co styl neutralny, ale dodatkowo zawieraja
fadunek informacji na temat postawy mowigcego, poniewaz nie tylko sktaniaja do tego
sytuacje  nieoficjalne, towarzyskie czy kolezenskie, ale tez konflikty
oraz nieporozumienia pomiedzy interlokutorami. Co ciekawe, wedtug Danuty Buttler
[1974: 44-45], analiza rejestru emocjonalnego wykazata, iz nie dubluje on catego
rejestru neutralnego, ale jedynie stosunkowo niewielka czes¢ dotyczaca cztowieka, jego
zachowan fizycznych, psychicznych 1 spotecznych, cech umystu, stosunkow
miedzyludzkich. Styl potoczny roznicuje takze rejestry swobodny i staranny.
W analizie, przyktadem rejestru starannego sa rozmowy w szkole, ktore reprezentujg
typ kontaktu bona fide, kiedy wyznacznikiem starannos$ci jest oznaka szacunku
dla rozméwcy w sytuacjach nierdwnorzednych: uczen — nauczyciel, podwladny —
przetozony. Poziom wymowy interlokutorow obejmuje takie formy jak staranna
wymowa i odpowiedz pefnym zdaniem. Nie brakuje jednak i swobodnego rejestru —
najczesciej, kiedy rozmowa schodzi na tor bardziej osobisty, co mozna zauwazy¢
w konstrukcjach morfologiczno-sktadniowych, frazeologizmach
czy konwencjonalnych potgczeniach wyrazowych. (Bartminski, 1992: 37-54) Wedlug
Jerzego Bartminskiego, ,,Styl potoczny wchodzi w trzy podstawowe relacje, ktore
wyznaczajg mu pozycje w systemie wariantow wspotczesnego jezyka polskiego:
do stylu poetyckiego, naukowego i oficjalnego (urzgdowego)”. W rozmowach
urzedowych, zaprezentowanych w analizie (przy drodze 1 przy furmance) widoczna jest
,»[0]pozycja potocznosci i oficjalnosci, ktora wywodzi si¢ z okresu powstawania stylu
urzedowego. (...) Nabrata [ona] szczegdlnego znaczenia w panstwie zorganizowanym
totalitarnie na podstawach ideologicznych, jak Polska okresu wladzy komunistyczne;.
Potoczno$¢ jako kategoria jezykowo-kulturowa ufundowana na  pojgciu
antropocentrycznosci zostala — razem ze ,,zdrowym rozsadkiem”, perspektywa ,,szarego
cztowieka” i spotecznym rozumieniem ,normalnos$ci” — o0Stro skontrastowana z

oficjalno$cig fundowang na pojeciu urzedu i ideologii”. (Bartminski, 1992: 49-50)
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Ukazane typy kontaktow, to kontakty miedzy osobami prezentujgcymi szeroki
przekrd) spoleczenstwa lat siedemdziesigtych 1 osiemdziesigtych Polski Ludowe;.
Odnalez¢ w nim mozna przedstawicieli spotecznych klas inteligenckich wyzszych
I nizszych (nauczyciel, dyrektor szkoly), samoegzaltowanej klasy wyzszej (kelnerka),
uprzywilejowanej klasy wyzszej (ekspedientka, pracownica poczty), klasy wyzszej
(aktorka), klasy sredniozamoznej wyzszej (prezes), klasy nizszej (pracownicy fizyczni)
czy sztucznie wykreowanej grupy zawodowej (szatniarze). W zaleznos$ci od typu
kontaktu kreuje si¢ nastawienie do siebie interlokutoréw. Widocznym jest typowe
zachowanie dla klas wyzszych: uprzywilejowanej 1 samoegzaltowanej, w ktoérym
czgsto mozna obserwowalé wywyzszanie si¢, nerwowos¢, obrazanie klienta,
niekompetencj¢ i1 sktonno§¢ do zawierania roznego rodzaju uktaddéw, przynoszacych
korzy$¢ jednej ze stron. Klasy nizsze najczes$ciej byly postawione w sytuacjach
bez wyjscia — nie nalezato si¢ im ani prawo reklamacji, ani prawo do wytlumaczenia
zaistniate] sytuacji. Interesujagcym przypadkiem jest inteligencka klasa nizsza, ktora
W hierarchii spotecznej byla umiejscowiona prawie na réwni z klasg nizszg —
przedstawiciele tej grupy musieli znosi¢ niedogodnosci swojej pozycji zardwno

w sytuacjach zawodowych, jak i prywatnych.

Nierozerwalnym wydaje si¢ przedstawienie wygladu zewngtrznego postaci oraz
ich pozycji spolecznej. W zaprezentowanych w analizie rozmowach, klasa wyzsza
reprezentowana jest przez osoby modnie, elegancko ubrane — panie cz¢sto maja
na sobie suknie, bluzki i spddnice skrojone oraz uszyte z materialow wedlug
wyznaczonych trendow w modzie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, panowie
natomiast noszg garnitury z nieodigcznymi krawatami do koszul. Klasa nizsza
prezentuje obraz szarego i brudnego PRL-u — robotnicze drelichy, gumofilce, czapki na
glowie, a wszystko to przybrudzone od cigzkiej pracy fizycznej. Caly wachlarz
przedstawionych postaci w analizie, stat si¢ reprezentatywnym obrazem kolorytu Polski

owczesnych czasow, bowiem jak mawiat Ludwik XIV — moda jest lustrem historii.

Podobnie jak moda, tak i otoczenie stanowilo obrazowanie kraju Sui generis.
Srodowisko, w jakim zanurzone zostato spoteczenstwo, to czesto otoczenie znajdujace
si¢ po dwoch stronach bieguna socrealizmu — w zaleznosci od przynaleznosci klasowej,

mozna byto znalez¢ si¢ w wygodnym biurze po jednej stronie jak 1 po drugiej — w
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brudnej furmance. Otaczajace miasta ulice byty szare 1 brudne. Po ulicach jezdzity stare
1 brudne samochody, ktére w wigksze] mierze stanowily samochody cigzarowe,
jezdzace z jednego kranca miasta do drugiego — czesto bez celu, aby kierowcy mogli
wykaza¢ przejechang ilos¢ kilometrow, a jezeli juz zdarzyto si¢ jecha¢ w celu
konkretnym — okazywato si¢, ze albo samochdd si¢ psut albo kierowca okazywatl si¢
niekompetentny. Podobnie prezentowaty sie urzedy i sklepy, jako szare i puste. Na
potkach, najczesciej, nie byto towaru, Sciany 1 podlogi wymagaty remontu, a czesto tez
byly tak samo brudne, jak wymienione wczesniej ulice. Nie obowigzywaly ani zasady
bezpieczenstwa, ani zasady higieny. Nikt nie byt za nic odpowiedzialny 1 dbat jedynie

o wyegzekwowanie dla siebie jak najwigkszej ilo$ci korzysci.

Egzemplifikacja zjawisk komicznych, to fragmenty mniej lub bardziej
rozbudowanych scen zawartych w czterech obrazach filmowych, ktoére pretenduja
do miana wyczerpujacej analizy dyskursu humorystycznego reprezentowanego przez
Stanistawa Bareje w latach 1972-1980. Analizowane teksty laczy rzeczywistos¢
przedstawiona w dialogach, ktére traktowane jako humorystyczne stanowia odbicie
realnych zjawisk, ktore czesto przejaskrawione 1 nieprawdopodobne, stanowig
0 komiczno$ci sytuacyjnej. Wigkszo$¢ sytuacji komicznych w podjetej analizie
odwotuje si¢ do zjawisk uniwersalnych, takich jak stosunki miedzyludzkie, organizacja
pracy czy czynnosci handlowo-ustugowe. Zjawiska te odwotuja si¢ do ogolnej wiedzy
odbiorcy, ale tez z drugiej strony do jego kompetencji humorystycznej oraz umiejetnosci
»przelaczania si¢” przy probie odbioru komizmu, z trybu bona fide na tryb non-bona
fide. Teoria ta, zaproponowana przez Viktora Raskina, formutuje tez pojecie skryptu,
rozumianego jako struktura kognitywna uzytkownika jezyka, zawierajgca informacje
semantyczne oraz czg$¢ jego wiedzy o $wiecie. Analiza skryptow w wigkszos$ci
przypadkéw ukazuje, iz odbiorca, ktoremu brak wiedzy historycznej na temat zycia w
latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych ubieglego stulecia, moze nieodpowiednio

zinterpretowa¢ komiczng intencj¢ tworcy lub tez nie wykry¢ jej w ogéle.

Jak wynika z badan ankiety przeprowadzonej wsrdd 365 internautéw, ktorych
odpowiedzi zostaty uwzglednione, najwigksza ilos¢ oséb bioracych udzial w badaniu,
to czterdziesto-, piecdziesigcio- i szeSédziesigciolatkowie, co stanowi 60%. Nastepna,

co do wielkosci, grupa ankietowanych, sg osoby pomiedzy 31., a 39. rokiem zycia —
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21,1%, pdzniej odpowiednio: 20-25 lat (6,6%), 26-30 lat (4,7%), 61-100 lat (4,4%),
16-19 lat (1,9%) oraz 12—15 lat (0,8%). Ankieta byta ograniczona czasowo do czterech
dni 1 rozpropagowana gléwnie przez media spotecznosciowe oraz komunikatory
internetowe, stad tez badania ograniczajg si¢ tylko do 0sob korzystajacych z Internetu.
Wyniki ankiety 3 dostepne do wgladu pod adresem:
https://docs.google.com/forms/d/IMDsMf6KOKb4U9S2YoNY Nh
IFgAEIBYIiSjuSNHFh2CY Cs/edit#responses. Dane te obrazuje tabela 1.

Tab. 1. Czy humor w tworczosci Barei Ci¢ bawi?

Czy humor w twdrczosci Barei Cie bawi?

120,00%
100,00%
80,00%
B
s Obszar wykresu
2 [Ooszar wy
-
40,00%
20,00%
0,00%
16-19 20-25 26-30 31-39 40 - 60 61 - 100
mtak 57,14% 66,67% 88,24% 94,81% 96,33% 87,50%
= nie znam filmoéw Stanistawa Barei 0,00% 8,33% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
M nie 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,46% 0,00%
W czasami 42 86% 25,00% 11,76% 5,19% 3,21% 12,50%
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9. Jakie jest Twoje wyksztatcenie?

55 ndnrwiod-
2 DAPOWIEOL

@ podstawowe
@ srednie
wyZsze zawodowe
@ wyisze
@ wyZsze podyplomowe
@ Zawodowe
@ drhab.
@ dr

112Y

Tab. 2. Jakie jest Twoje wyksztatcenie?

Najwigksza grupe wsrdd badanych stanowity osoby z wyksztatceniem wyzszym
(w tym z tytutem doktora oraz doktora habilitowanego, zawodowym i podyplomowym)

— 64,7% oraz z osoby z wyksztalceniem $rednim — 31,5%.
Tab. 3 Czy znasz tworczos$¢ filmowa Stanistawa Barei?

Bez watpienia potwierdza si¢ powszechna znajomo$¢ tworczosci filmowe;j

1. Czy znasz tworczosc filmowa Stanistawa Barei?

265 odpowiedz

faule 4 i

® tak

& nie
niezbyt dobrze

@ Troche

@ Tak misie wydaje, ze znam nawet
dobrze.

@ Wybiorczo.

Stanistawa Barei dla badanej grupy, gdyz stanowi ona blisko 90%, natomiast tylko 9%

zna ja, lecz niezbyt dobrze. Niespetna 0,5% nie zna filmow tego rezysera. Mozna wigc
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wyciagng¢ wniosek, iz Bareja jest powszechnie znanym twoérca komedii polskiej.

(Wykres 3).

Humor zawarty w obrazach filmowych Stanistawa Barei bawi przede wszystkim osoby
w przedziale wiekowym 40-60 lat — to az 96,33% i czasami bawi — 5,19%. Ankietowani
w wieku 31-39, stanowig drugg, co do wielkoSci grupe, cenigca humor zawarty w
obrazach rezysera, poniewaz odpowiedzi tak, udzielito 94, 81% uczestniczacych w
badaniu, natomiast odpowiedzi czasami — 11,76%. Kolejng co do ilosci pozytywnych
odpowiedzi na to pytanie stanowig osoby pomiedzy 61., a 100. rokiem zycia — 87,50%

0s6b odpowiedziato twierdzaco oraz 12,5% stanowi odpowiedz czasami.

Wedtug ankietowanych na komiczno$¢ humoru w filmach Stanistawa Barei maja
wplyw dialogi (83,8%), satyra na éwczesng rzeczywisto$¢ (74,5%), a takze postaci
(47,7%) oraz gagi (18,9%). Pytanie to bylo typu wielokrotnego wyboru, stad tak duza
sumaryczna warto$¢ procentowa. Tylko 0,5% ankietowanych odpowiedziato nie wiem
— mozna wigc przypuszczaé, ze sg to te osoby, ktore nie znajg tworczosci rezysera w

ogole.

Tab. 4. Jakie elementy humoru sprawiaja, ze tworczo$¢ Barei staje si¢ Smieszna?

4. Jakie elementy humoru sprawiaja, ze tworczosc Barei staje sie
smieszna?

pastac
dialogi
gagi

306 (33.8%)

272 (74,5%)

nie wiem }—2 (0,5%
1(0,3%)
Zmyst obserwacji Swiata }—1 (0,3%)
1{0.3%)
sceny w e —1 (0,3%)
Mie wigm}—1 (0,33%)
Ogolnie trudno okreshic ;) —1 (0,3%
1(0.3%)
0 50 100 150 200 250 300 350
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Na pytanie, czy uwazasz, ze humor w filmach Barei jest nadal aktualny, blisko
95% 0s6b biorgcych udzial w badaniu odpowiedziato, ze tak. Mozna wigc przypuszczac,
ze tematy, jakie poruszal w swych obrazach komediowych Stanistaw Bareja wynikajg z
naszych przywar i cech narodowych, a $§miesznos¢ okoliczno$ci wyptywa wprost z
codziennych zachowan Polakow, ktorzy probujac uporac si¢ z szarg rzeczywistoscia,

sami wytwarzajg sytuacje komiczne.

Najblizszy dla ankietowanych humor z filmografii Stanistawa Barei pojawia si¢
w filmach Mis (71,8%), Alternatywy 4 (62,5%), Poszukiwany, Poszukiwana (43,8%),
Co mi zrobisz jak mnie zlapiesz (42,2%), Brunet wieczorowq porg (36,4%), Zmiennicy
(35,6%), Nie ma rozy bez ognia (35, 3%). Badani wymieniali dodatkowo inne tytuty

filmowe — niezawarte przez autora ankiety, co $wiadczy o szerokiej znajomosci

3. Wybierz, z ponizszych propozycji tytut filmu/ serialu, ktorego/ ktérych
humor jest Ci najblizszy

8 (2,2%)
21 (5,8%)
14 (3,8%)

"Maz swojej 2ony”

“Zona dla Australijczyka”
"Matzenstwo 2 rozsadku”
“Poszukiwany, poszukiwana”
"Nie ma rozy bez ognia”
“Brunet wieczorowa pora”

160 (43,8%)
129 (35,3%)
133 (36,4%)
154 (42,2%)

“Mis" 262 (71,8%)
"Alternatywy 4 228 (62,5%)
"Zmiennicy” 130 (35,6%)
1(0,3%)
wszystkie|—1 (0,3%)
1(0,3%)
Nie wiem}—1 (0,3%)
"Kapitan Sowa na tropie”}—1 (0,3%)
Kapitan Sowa na tropie. |—1 (0,3%)
0 50 100 150 200 250 300

tworczo$ci rezysera. Tab. 5. Wybierz z ponizszych propozycji tytut filmu/serialu,

ktorego/ktorych humor jest Ci najblizszy.

Kolejnym zapytaniem byto wymienienie bareizmu, ktory stat si¢ ulubionym dla

ankietowanych lub czesto przez nich powtarzanym. Mozna $§miato wywnioskowac,
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iz bareizmy weszly do statego uzycia w jezyku polskim, poniewaz ilo§¢ odpowiedzi

byla zaskakujaca, co zostalo uwidocznione w tabeli ponize;.

Czy konie mnie stysza? (4)

"Z twarzy podobny zupetnie do nikogo" (2)

Pan tu nie stat (2)

Klient w krawacie jest mniej awanturujacy sie (2)

Jak jest zima to musi by¢ zimno (2)

Nie mam (2)

z twarzy podobny zupetie do nikogo (2)

-(2)

9. Nie pamietam (2)

10. | Wiasnie do ciebie dzwonie, zeby ci powiedzie¢, ze nie moge z toba rozmawiac.

11. | (2

12. | Nowa swiecka tradycja (2)

13. | Z twarzy podobny zupehie do nikogo (2)

14. | - Wiasnie do ciebie dzwonig, zeby ci powiedzieé, ze nie moge z tobg rozmawiac.

15. | Sorry, taki mamy klimat

16. | Do Bydgoszczy bede jezdzil, tu nie bede kupowat!

17. | Moj maz jest z zawodu Dyrektorem :)

18. | Panowie pozwolg, moja zona, Zofia!

19. | Jogibabu, brawo Jasiu!

20. | Temu misiu

21. | Narodzita si¢ nowa tradycja...

22. | Nie wiem. Nie znam si¢. Zarobiony jestem

23. | ,,Przysztem wcze$niej, gdyz nie miatem co robic ,,

24. | z twarzy podobna zupehie do nikogo

25. | za duzo pisania :-)

26. | Ona jest bardzo dobra ta koncepcja

27. | Z Misia o tradycji

28. | Nie badzmy Pewexami, Bardzo porzadna dziwczyna - trudno, co robi¢, Chodzi o to, zeby
plusy nie przystonity nam minusow.

29. | ,Jato, proszg pana, mam bardzo dobre polaczenie...”

30. | On we wszystko wierzy panie milicjancie. B6g mnie pokarat takim ghipim chlopem...
31. | W warunkach rzeczywisto$ci przedwrze$niowej, na tle ogblnego regresu, tak ekonomicznego,
jak 1 spoteczno-politycznego i to zarbwno w warstwie pryncypiow merytorycznych jak i w
gleboko zacofanej warstwie sanacyjnej infrastruktury, szczegdlng nieudolnoécia i brakiem
koncepcji, rysowat si¢ ogdlny bilans biatka, ktdry to bilans jak powszechnie wiadomo,
wyznacza tak kompetentnos¢ czynnikow odpowiadajacych za ekonomike w kazdym
spoteczenstwie jak i $wiadczy w sposob najbardziej widoczny jak sprawy te sg
zabezpieczone. ..

32. | Zawarto$¢ cukru w cukrze. M6j maz jest z zawodu dyrektorem. Nie wiem, nie znam si¢, nie
orientuje¢ si¢. Zarobiony jestem. Co jest?!

33. | — Nic, panie kierowniku! Oczko mu si¢ odlepito. Temu misiu.

34. | Ide¢ na taras i wracam zaraz

35. | ZABIC CIE KRETYNIE TO MALO!!

36. | hm....duzo tego

37. | Kurka wodna/tradycja/Lubudubu.

38. | Bedzie w porzadku, bed¢ pamictat. Bede pamigtal, bedzie dobrze ....rozumiemy sie?
39. | Trudno, co robi¢

40. | M6j maz jest z zawodu dyrektorem

41. | trudno... co robic?

42. | Matka siedzi z tyhu, tak powiedzial.., pan wie, kto po nim stapal,

43. | Itego i technologie wdrazamy ale to nie jest tatwo

44. | Wzmozona kontrola dzwignia spotecznego zaufania.

45. | Od Gis?

46. | -Bardzo porzadna dziewczyna. -Trudno, co robic.
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47.

Dzien dobry cze$¢ i czolem pytacie z kad sie wzigtem.

48. | nie mamy panskiego plaszcza i co pan nam zrobi

49. | Tez kiedy$ bylem murzynem

50. | Temu misiu oczko wypadto

51. | ,Nowa $wiecka tradycja”

52. | Ide na taras i wracam zaraz.

53. | Jato prosze pana mam bardzo dobre potaczenie.

54. | "Pan tu nie stal". "Zdanzasz Pan?"

55. | Wyngiel je we wiosce (...) wojna bedzie, przed wojng tyz byt

56. | - To bardzo porzadna dziewczyna.

57. | - Trudno, co robic!

58. | To porzadna dziewczyna jest. - Trudno, co zrobié.

59. | "To jest mi§ na miar¢ naszych mozliwos$ci."

60. | Przechodzitam z tragarzami

61. | "Jak pan masz chec", "miecka chono tu", "cie¢ to znaczy dla mnie tyle"

62. | ...jaki$ obuz zdjat

63. | I Pan zdanza ...,

64. | Nie kop pana bo si¢ spocisz.

65. | Rozmowa kontrolowana... Rozmowa kontrolowana...

66. | Motyw dnia pieszego pasazera.

67. | Nie wiem, nie znam si¢, nie orientuje si¢, zarobiony jestem!

68. | Imie¢ Tradycja

69. | ...Ijak to teraz wyglada?Jak gowno w lesie

70. | Marysiu, Pan mowi.

71. | To jest normalnie...... Intelektualista.

72. | oczko sie odlepito temu misiu

73. | Cytuje w zyciu na biezaco (w zaleznos$ci od sytuacji) okoto 10 bareizmow.

74. | Tu nikt nic nie ruszal!

75. | Mj Boze

76. | Jato, prosz¢ pana, mam bardzo dobre potgczenie...

77. | Koncz wladziu i robimy

78. | Bardzo dobrze, dostatecznie... ahaaa.

79. | "..ile jest cukru w cukrze.."

80. | oczko wypadto temu misiu ;)

81. | A gdyby tu nagle bylo przedszkole w przysztosci?

82. | Jest zima jest zimno

83. | Ja jestem niezwykle spokojny cztowiek

84. | paréwkowym skrytozercom méwimy nie

85. | Mdj maz? Maz jest z zawodu dyrektorem.

86. | Oczko mu si¢ odlepito, temu misiu; Ty wiesz, co my robimy tym misiem? My otwieramy oczy
niedowiarkom...

87. | Nad wszystkim czuwa gospodarz domu, nie da on krzywdy zrobié¢ nikomu.

88. | "A jednak orgietka. No to ze$my si¢ nie spoznili", "Zakop, nie dowie si¢ nikt", "W twarz? W
twarz?", Oczko si¢ odkleito temu misiu", "I zdanzam na czas, prosze pana'.

89. | Trudno, c6z poradzié...

90. | Nie zabilem go .......

91. | O Tradycji

92. | Lupu cupu

93. | "Taa... u siebie to pan moze mieszkac jak w bur... jak w norze borsuczej. Ale porzadek na
klatce schodowej, przypominam panu, nalezy dzi§ do pana".

94. | Nie wiem nie orientuje si¢ zarobiony jestem

95. | Mis, mi$. Swinska rura a nie mis!

96. | "W porzadku", "Biedny mis"

97. | Dialog o drodze do pracy na dworcu w Co mi zrobisz jak mnie ztapiesz.

Tab. 6. Bareizmy
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Interesujgcg kwestig okazaty si¢ odpowiedzi na pytanie dotyczace zaszczepienia

w dzieciach ankietowanych zamilowania do twoérczosci Stanistawa Barei. Jesli

uwzglednimy, ze 40% ankietowanych nie posiada dzieci, to mozna stwierdzi¢, iz ponad

potowie ankietowanych si¢ to udato. Niektorzy z badanych wykazali si¢ w ankiecie

poczuciem humoru poprzez wilasne komentarze. Jednym z przykltadow moze byc

odpowiedz do tego pytania: ,,Dzieci sg jeszcze za mate, ale juz styszg teksty z filméw

ode mnie. A nazywam ich Krzakoski i Dudata”. Przy okazji udzielanych odpowiedzi na

to pytanie, potwierdzito si¢ rdwniez to, ze rozumienie humoru polskich filmow jest

uzaleznione od dobrej

znajomos$ci kontekstu 1 jezyka polskiego, poniewaz ,.Dzieci

urodzone w Kanadzie nie rozumiejg dowcipu z tamtych lat.” Jak stwierdzita jedna z

0s0b biorgcych udziat w badaniu.

nie dotyczy
Jeszcze nie

Staram sig, ale idzie

opornie 1)

Mie probowatem

jeszcze nie, ale sie staram
Za pare lat

Sa jeszcze za mabe
jeszcze nie
Poniekad

raczej tak

Mie probowatem
Ma dopiero 6 lat

Jeszcze nie
1 dziecie Zz dwdjki
Jeszcze za make, ale na
pewno sprobuje
Inne otoczenie wokdt

Mie do konca

Jestem takim dzieckiem
jeszcze nie

Jeszcze nie bo sa za mate

Mam takowy Zamiar ;)
Jeszcze nie D)

do tworczosci Barei?

7. Jezeli posiadasz dzieci, to czy udato sie "zaszczepid¢” w nich zamitowanie
9T (26,6%)
21 (24,9%)
146 (40%)
20 40 50 a0 100 120 140 160 180

Tab. 7.Jezeli posiadasz
tworczosci Barei?

dzieci, to czy udato Ci si¢ ,,zaszczepi¢”w nich zamitlowanie do
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Osoby biorgce udziat w badaniu, miaty mozliwo§¢ dodania wlasnych spostrzezen
na temat swojego stosunku do twodrczosci Stanistawa Barei. Wykorzystat
te sposobno$¢ co czwarty ankietowany, dajac tym samym wyraz wlasnego podziwu,
szacunku oraz odczucia ponadczasowosci tworczosci tego rezysera. Utwierdza to
W przekonaniu, ze twoérczos¢ Barei wzbudzala 1 nadal wywoluje emocje
W spoteczenstwie polskim.
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1. Ponadczasowa. (5)

2. Czad!!! (2)

3. Musze wroci¢ do jego filmow. (2)

4, Twoérczos¢ Barei nie zostanie zrozumiana przez pokolenie urodzone po roku
2000.

5. Swietny humor.

6. Najlepszy polski rezyser komediowy.

7. | Jest jedyny i niepowtarzalny w swoim gatunku.

8. Lubie jak rezyser odgrywat role w swoich filmach ©

0. Mial odwage pokazac rzeczywistos¢ takg jaka byta. Bez koloryzowania, ze
wszyscy sa pigkni i bogaci

10. | Lubie bardzo, gdyz podoba mi sie@ Jo

11. | Moje, doroste juz, dzieci, ostatnio ogladaly wspdlnie ze mng "Co mi zrobisz
jak mnie zlapiesz" i stwierdzily: mamo, my w domu moéwimy bardziej
"Bareja", niz nam si¢ wydawalo....

12. | Geniusz i tyle.... :-)

13. | Wyjatkowo gleboki tworca, za kazdym razem ogladajac po raz kolejny jego
dzieta, odkrywa sie co$ nowego

14. | Szkoda, Ze nie ma w obecnych czasach swojego nastepcy.

15. | Mistrz jest tylko jeden

16. | Mistrzostwo $wiata!

17. | Wybitny, ponadczasowy rezyser. Doskonaty obserwator zycia codziennego.

18. | Straszne, ze aktualne ;)

19. | Ideat

20. | Ogladam filmy bardzo czesto i ciggle mnie bawia.

21. | Ciagle podziwiam niesamowity talent satyryczny Barei. Uwielbiam wszystkie
jego filmy. Tydzien bez Barei, to tydzien stracony.

22. | Bareizmow, ktore pasuja do roznych aktualnych sytuacji zyciowych jest
mnostwo 1 nie sposdb wszystkich wymieni¢. Wszystko zalezy od kontekstu.

23. | M¢j Mistrz satyry

24. | Jego filmy moge oglada¢ bez konca. Poprawiajag mi humor nawet w bardzo
podly dzien.

25. | Coraz bardziej aktualny...

26. | ten humor bedzie wieczny!

27. | podziwiam inteligentne dialogi

28. | Jedyny i niepowtarzalny w swoim gatunku.

29. | Tworczo$¢ Barei jest ponadczasowa, zawsze bawi

30. | Bareja - Rezyser wszechczasow.

31. | Jego filmy byly lekarstwem na szara codzienno$¢ PRL-owskiego okresu

32. | Bardzo duzo oséb postuguje sie bareizmami nawet o tym nie wiedzac.

33. | Mistrz

34. | Moim zdaniem twoérczos¢ wykracza daleko poza czasy, w ktorych filmy

powstawaty. Ciesze si¢, ze udato mi si¢ zaszczepi¢ "Barejowska fazg mojego
13 letniego syna.
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35. | Tylko jedno - filmy Barei mozna oglada¢ wielokrotnie i te same rzeczy
$mieszg mnie w nich za kazdym razem. Jest to fantastyczna rozrywka, a jak
zna si¢ kontekst, w jakim filmy te powstawaly, to jest jeszcze lepsza.

36. | Byl genialnym obserwatorem zycia codziennego.

37. | Byl mistrzem spojrzenia z przymruzeniem oka na 6wczesng rzeczywistosc,
ktoa paradoksalnie staje si¢ wcigz aktualna, jakby rzeczywistosc byta inna ale
to co on wykreowat jako satyre, dzi$ staje si¢ rzeczywisto$cig, pomimo ze
realia epoki sa odmienne.

38. | Kocham filmy Barei

39. | Wazna posta¢ w polskiej filmotece

40. | Zawsze aktualne

41. | Jeden z moich ulubionych tworcow. Misia i Alternatywy 4 ogladatem, po
Kilka (kilkana$cie?) razy. Za kazdym razem $mieszy.

42. | Brakuje kogo$ takiego na obecne czasy.Byl jedyny i niepowtarzalny

43. | Dzi¢ki jego tworczosci rzeczywistos¢ taka jakby bardziej oswojona jest.

44. | Brakuje w dzisiejszych czasach takich filmow.

45, | Stanistaw Bareja byl wedlug mnie geniuszem satyry na 6wczesng
rzeczywistos¢. Jestem wielkg fankg jego twdrczo$ci. Brakuje teraz takich
reZyserow.

46. | Bareja wiecznie zywy.

47. | Lubig to! Towarzyszy mi od ponad 30 lat

48. | Po prostu uwielbiam tworczo$¢ mistrza Barei

49. | Genialny rezyser kultowych filméw komediowych

50. | Prawdziwie antycypowal

51. | Uwazam, te filmy za ponad epokowe...zawsze na czasie 1 zawsze bawigce
wszystkie roczniki jednakowo.

52. | Stanistaw Bareja byl mistrzem zarcikow sytuacyjnych ;)

53. | Tworzyt inteligentne i jednoczes$nie Smieszne filmy. Niezwykle rzadkie
potaczenie.

54. | Uwielbiam , bo mnie to caty czas bawi!

55. | Wiecznie zywa;-)

56. | Humor przedstawiany w filmach, serialach byt aktualny na tamte czasy, ale 1
niektore sytuacje, zarty aktualne i dzis.

57. | Bareja moglby zy¢ w obecnych czasach...

58. | Bawi, uczy, wychowuje .....czuwaj !

59. | SZKODA , ZE NIKT NIE PRZEJAL PO NIM PALECZKI ;-(

60. | Zabawna

61. | Mimo tego, ze akcja seriali odgrywata si¢ w okresie socjalizmu, problematyke
mozna dostrzec w dziesiejszych czasach.

62. | Ja wychowatem si¢ na jego filmach, mimo, ze urodzitem si¢ w 1987.
zauwazytem jednak, ze urodzeni ledwie kilka lat pdzniej (92-95) juz
niekoniecznie lubig/rozumieja ten humor.

63. | Tworczos¢ Barei wptyngta na mnie diametralnie. Na pewno moj charakter lub

jego czaska zmienita sie pod wplywem jego tworczosci.
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64. | Samo zycie

65. | Stosunek pozytywny.

66. | Jest spychana na bok jako tzw. bareizm w zamian preferuje
] [T wajdelotyzm i zanusizm.

67. | Piosenke pana Kor..Koracza najbardziej chcialbym ustysze¢

68. | Powinien zmartwychwsta¢, bo materiat obecnej rzeczywistos$ci si¢ marnuje.

69. | uwielbiam!

70. | krzywe zwierciadto

71. | prawda czasu,prawda ekranu..

72. | Zawsze byla 1 mysle, ze bedzie aktualng co do sytuacji spotecznej 1
politycznej

73. | Bardzo zaluje ze Stanistaw nie ma siebie godnych nasladowcow wsrod
mtodych filmowcow

74. | Jego filmy sg lepsze od seksu

75. | Satyra nie dla kazdego zrozumigta ze wzgledu na wiek . Mlodsze pokolenie
nie rozumie pewnych sytuacji typowych dla tamtej epoki.A szkoda.

76. | Filmy powinny by¢ obiwigzkowa "lekturg" szkolna.

77. | Dzigki filmom Stanistawa Barei czasy szarego komunizmu nabierajg barw.
Filmowe cytaty sg nieodtgczna czegscig zycia naszego pokolenia :)

78. | Ponadczasowa ! Genialna w swej prostocie !

79. | Niepowtarzalna.

80. | Teraz tez by miat tematy do filmow.

81. | Nigdy sie nie znudzi

82. | Tworczo$¢ Stanistawa Barei dopiero poznaje, ale bardzo mnie ona bawi.

83. | Moge oglada¢ bez konca. Nie nudzi si¢

84. | Niestety wszystko ciaggle aktualne

zachowan werbalnych 1 niewerbalnych, ktore w zalezno$ci od sytuacji, w ktorych si¢
znajduja prezentuja rézne rodzaje gramatyk komunikacyjnych: od wszechwiadnych
ekspresyjnych obstugujacych 1 wywyzszajacych si¢ glupkowatych stuzb mundurowych
po poddanczych refleksyjnych klientéw 1 zatrzymanych, wszystkowiedzacych

matostkowych pracownikow, ale tez wesotych lekkoduchéw, korzystajacych z kazde;j

Tab. 8. Wolne wypowiedzi

Zachowania bohaterow zawartych w analizie scen, stanowig zbiory r6znego typu

okazji do btaznowania.

przedstawiania swoich postaci za pomocg karykatur politycznych. Najczesciej
obrazowal swoje postaci jako obiekty satyry, nacechowujac je stylem wilasciwym

dla minionej epoki — stylem, ktory budzit powszechng odraz¢ i nieche¢ zwyklego

Bareja jako wspotscenarzysta 1 rezyser posiadat umiejetnos¢ realizowania
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obywatela PRL. Stanistaw Bareja, malujac na ekranie swoje postaci osadzit je tak
nacechowane w kontekscie braku kompetencji, glupoty, arogancji, ignorancji,
interesownosci, cwaniactwa, kolesiostwa, koneksji rodzinnych, nieudacznictwa,
nepotyzmu, braku wrazliwos$ci, a jednoczesnie tak bardzo pewnych swoich poczynan,

ze wregcz komicznych.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, iz dopiero po uwzglednieniu wszystkich
wymienionych czynnikow zanurzonych w analizie, tych sytuacyjnych, spotecznych jak
1 kulturowych, mozliwa staje si¢ definicja gramatyki komunikacyjnej w obrazach
filmowych Stanistawa Barei, poniewaz to poj¢cie obejmuje tak elementy jezykowe, jak
1 pozajezykowe, a dopiero wspdlnie tworza one komunikacje. (zob. Chruszczewski,
20011: 203-204) Bareja osadzajac w swych filmach posta¢ niekomicznego szarego
homo sovieticusa, dzigki swoim intencjom oraz nadaniu wlasciwej kreacji i osadzenia

tekstu w komicznym kontekscie czyni komicznym sam dyskurs.
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Streszczenie

Przedmiotem badania w pracy jest gramatyka komunikacyjna polskiego

humoru werbalnego realizowana w latach 1972—1980 na przyktadzie wybranych

fragmentoéw scenariuszy Stanistawa Barei. Badany humor werbalny rozumiany

jako zjawisko tekstowe jest $cisle zwigzany z pragmatycznymi aspektami

wydarzen, ktore dzialy si¢ w Polsce lat siedemdziesigtych 1 osiemdziesigtych

dwudziestego wieku. Jezyk, natomiast, rozumiany jest jako pewne kulturowe

zachowanie czlowieka, a humor stanowi pewien wysublimowany sposob

komunikacji cztowieka. Humor moze by¢ przedstawiany symbolicznie przez

jezyk 1 w mojej perspektywie, wylacznie ludzie mogg go odebra¢ wilasciwie —

zwierzeta nie posiadaja mozliwosci symbolicznego sposobu komunikacji.

Niezbedng, a zarazem unikalng rolg czlowieka w interpretowaniu znaczenia

zachowan symbolicznych jest wspolna znaczeniowo interpretacja, co wymaga

zdolnosci jednej osoby do wecielania si¢ w drugg 1 odbioru z jej perspektywy.

Takie umiejetnosci wlasnie odrozniaja Homo sapiens od innych gatunkow

zyjacych na Ziemi.
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Jezykoznawstwo antropologiczne wniosto znaczacy wktad w rozwoj badan
nad zjawiskiem humoru werbalnego. Wiele pierwszych kompleksowych
publikacji zostalo opracowanych przez strukturalistow, ktorzy wyodrebnili
formalne kryteria podzialu mechanizmow komizmotworczych, strukture oraz
sposob funkcjonowania réznych aktéow humoru, bedac juz wtedy swiadomymi
istotnosci kontekstu w komunikacji humorologicznej. Bardziej ogolny model
komizmu zostal dopiero wypracowany przez Victora Raskina i Salvatore Attardo
w latach osiemdziesigtych ubieglego wieku, jako oparta na skryptach
semantyczng teori¢ humoru (Script-Based Semantic Theory of Humour — SSTH),
ktora nastepnie — po niemalze dekadzie — rozszerzona zostata przez tych samych
badaczy i nazwana 0go6lng teorig humoru werbalnego (General Theory of Verbal
Humour — GTVH). Podstawe poszerzenia teorii stanowito przekonanie, iz SSTH
w swojej wersji nie uwzgledniala réznic pomiedzy dowcipami stlownymi i
rzeczowymi, a takze migdzy dowcipami seryjnymi oraz badania dtuzszych
tekstow narracyjnych. Perspektywa badawcza, ktora zostata przyjeta w
rozprawie, jest wypracowanie odpowiedniej gramatyki komunikacyjnej humoru

werbalnego konca lat siedemdziesigtych 1 poczatku lat osiemdziesigtych
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dwudziestego wieku. Ztozonos¢ zjawiska humoru kaze — podczas badania — wzig¢
pod uwage dodatkowe czynniki, bez ktorych fenomen ten bytby niepelny. Nalezy
potozy¢ nacisk na szersza perspektywe znaczenia badanego zjawiska, a
mianowicie jego kulturowo-spotecznego aspektu, jako wiedzy o otaczajacym
swiecie (takiej jak: perspektywa historyczna, uwarunkowania spoleczne, czy
konwencje 1 normy zachowan w okreslonej nacji), co jest szczeg6lnie istotne
podczas analizy humoru. Relewantng materia pozostaje réwniez niezwykle
szeroka paleta $miechu — humor, finezja, parodia, groteska, szyderstwo,
sardoniczno§é, pantagruelizm, rado$é. Smiech dynamizuje eutymie,
ale wystepuje rowniez poza nig — W ironii, czy tym bardziej szyderstwie, ktore
mozna wilasciwie odebrac jedynie w sytuacji wlasciwej postawy intelektualnej.
Przy braku odpowiedniej metodologicznej refleksji i krytyki — pozostaje

wypaczona, pozbawiona zrozumienia dla taktyki prostego niszczenia.

Badajac humor werbalny, w ramach ktérego wypracowuje si¢ odpowiednig
gramatyke komunikacyjng rozumiang jako pewien zesp6l norm, regul
komunikacji werbalnej 1 niewerbalnej nalezy opiera¢ si¢ na konstatacji

uwarunkowan kulturowych lat 1972-1980 Polski Ludowej, bowiem pojecie
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gramatyki komunikacyjnej obejmuje w takim samym stopniu elementy jezykowe
jaki 1 pozajezykowe, ktore dopiero wspolnie formujg komunikacje wtasciwg dla
tego czasu. W kontek$cie zlozonym z zanurzenia kulturowego, obejmujacego
aspekt spoteczny i sytuacyjny, ukazujg si¢ zbiory ro6znego typu wzorow zachowan
werbalnych. Zachowania te, natomiast, bedgc zaleznymi od sytuacji i instytucji,
do ktorych przynaleza 1 w ktorych wystepuja, tworzg gramatyke komunikacyjng

humoru werbalnego.

Podstawe badan stanowi humor zawarty w tekstach wybranych dialogow z
czterech scenariuszy filméw Stanistawa Barei — Nie ma rozy bez ognia (1974),
Brunet wieczorowg porg (1976), Co mi zrobisz jak mnie ztapiesz (1978) oraz Mis
(1981). Komunikacja w wybranych dialogach, zostata dobrana tak, aby byta
odpowiednia dla oficjalnych i nieoficjalnych kontaktoéw spotecznych lat
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych ubieglego wieku w Polsce Ludowej.
Teksty dialogow, pomimo tego iz powstaty w okolicznosciach sztucznych, byty
jednak tak przemyslane i zaprojektowane pod wzgledem komunikacyjnym,
by mogly imitowac spontaniczng sytuacje dialogiczng twarzg w twarz migdzy

interlokutorami, ktérzy stawiani byli w wymiernym stopniu zazytosci
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lub stopniu typowym — zwykle powtarzajacym si¢ w bezposrednich kontaktach

spotecznych.

W pierwszym rozdziale przeanalizowane zostalo zaganienie humoru,

zakres pojecia i jego rodzaje oraz przedstawienie humoru jako zjawiska

jezykowego oraz Kkulturowego wraz z przekrojem charakterystycznego humoru i

zartu wybranych epok.

Tematyka drugiego rozdziatu to filmografia polska w czasach Polski

Ludowej oraz proba odtworzenia charakterystyki owczesnego spoteczenstwa

polskiego borykajacego si¢ z trudnym okresem komunizmu, w ktorych tworzyt

swoje obrazy filmowe Stanistaw Bareja. Tematyka trzeciego rozdzialu bazuje na

wybranych scenariuszach filmoéw Stanistawa Barei — Nie ma rozZy bez ognia

(1974), Brunet wieczorowg porq (1976), Co mi zrobisz jak mnie zlapiesz (1978)

oraz Mis (1981). Zanim — jednak — dokonano analizy wybranych fragmentow

dialogdéw, przedstawiono zagadnienie gramatyki komunikacyjnej humoru

werbalnego odpowiednich dla oficjalnych, jak i nieoficjalnych kontaktow

spotecznych lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych ubieglego wieku w Polsce

Ludowej. Teksty dialogéw, pomimo tego iz powstaly w okolicznosciach
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sztucznych, byly tak przemys$lane 1 zaprojektowane pod wzgledem
komunikacyjnym, by mogly imitowac¢ spontaniczng sytuacj¢ dialogiczng twarzg
W twarz miedzy interlokutorami, ktérzy stawiani byli w wymiernym stopniu
zazytosci lub stopniu typowym — zwykle powtarzajagcym si¢ w bezposrednich
kontaktach spotecznych. Hipoteza badawcza postawiona w tytule zostala
postawiona wlasciwie, wykazujagc wystepowanie zalezno$ci pomiedzy
zrozumieniem komizmu 1 znajomoscig kontekstu — szczegélnie kontekstu
historycznego, ktory okazat si¢ by¢ kluczowym, co potwierdza stuszno$¢ obrane;
perspektywy badawczej. Badajagc humor werbalny w wybranych dialogach
scenariuszy Stanistawa Barei wypracowalam odpowiednig gramatyke
komunikacyjng wlasciwg dla norm oraz regul komunikacji werbalnej i
niewerbalnej opartej na uwarunkowaniach kulturowych konkretnego przedziatu
czasowego Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej obejmujgcej w takim samym
stopniu aspekty jezykowe jaki i pozajezykowe komunikacji. One bowiem —
dopiero wspolnie — w kontek$cie ztozonym z zanurzenia kulturowego,
obejmujacego aspekt spoteczny 1 sytuacyjny, ukazaly zbiory réznego typu

wzorow zachowan werbalnych. Zachowania te, natomiast, bedac zaleznymi od
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sytuacji 1 instytucji, do ktorych przynaleza i w ktorych wystgpuja, utworzyly

gramatyke komunikacyjng humoru werbalnego.

Powyzsze wnioski prowadza do przekonania, 1z ukazana w pracy analiza —
ktora stanowi poszerzenie przeze mnie perspektywy badawczej Piotra
Chruszczewskiego (2011) o wykorzystane teksty (T) oraz zanurzenia (K)
stanowigce centrum kazdego dyskursu — pozwolilty na zestawienie ze sobg
skryptow (S1£S2) (stosujac przy ich formutowaniu brzytwe Ockhama). Wedhug
mojego poszerzenia perspektywy badawczej, T+K=D stanowig implikacje
logiczng prawidtowo zestawionych skryptow — co, z kolei, w pelni umozliwia
uznanie ich przez odbiorce za tekst humorystyczny badz sytuacj¢ humorystyczng
— tu, charakterystyczng dla badanego okresu historycznego Polski Ludowe;j. Stad
do analizy wprowadzitam kolejny element wynikajacy z mojej tezy do diagramu
przedstawionego przez Piotra Chruszczewskiego, ktory to diagram obrazuje

wynikanie (S1£S2) z T+HK=D.

Dzieki niniejszej pracy przyszli badacze — zainteresowani rozwojem badan
nad gramatyka komunikacyjng humoru werbalnego — beda mogli skorzystaé

Z przedstawionego zbioru materiatow przeze mnie wypracowanych i rozwingc¢
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niniejsze badania poprzez rozszerzenie omawianych dialogéw, ktore
udokumentowane zostalty w obrazach filmowych Stanistawa Barei 1 na tej
podstawie odtworzone. Dzigki wzbogaceniu rekonstrukcji zjawiska homo
sovieticusa mozliwe byloby przedstawienie jeszcze szerszego wachlarza typow
zachowan werbalnych, a przez to gramatyka komunikacyjna humoru werbalnego

zostataby poglebiona o kolejne przyktady.

Warto doda¢, iz w celu uzyskania szerszego wgladu w istote odbioru humoru
werbalnego zawartego w scenariuszach filmow Stanistawa Barei, zostata takze
przeprowadzona ankieta wsrdd 365 internautéw, dotyczaca stosunku odbiorcow
sklasyfikowanych w r6znych grupach wiekowych oraz wedlug wyksztalcenia,
znajomosci obrazow filmowych rezysera oraz ich refleksji nad tekstami dialogow.
Wyniki analizy ankiety utwierdzity mnie w przekonaniu, iz tworczo$¢ Barei
wzbudzata i nadal wzbudza emocje w spoteczenstwie polskim, a nade wszystko
uzaleznia wiasciwe pojecie komizmu od znajomosci kontekstu ukazanego w

filmach.
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Summary

The subject matter of the thesis is the communicational grammar of the Polish
verbal humour from 1972 to 1980 on the basis of the chosen scripts’ fragments of
Stanistaw Bareja. The humour researched understood as a text phenomenon is
strictly related to pragmatic aspects of occurrences, which were taking place in
Poland of seventies and eighties of the last century. Language, on the other hand,
IS understood as a cultural behaviour of a human being while humour is a sublime
way of communication among people. Humour may be presented symbolically
through a language and, consequently, it is only human who can interpret it
appropriately in contrast to other animals that have not got such a symbolic way
of communication. An essential and — at the same time — unique role of a man in
interpreting meanings of symbolic behaviours is a common meaning of
interpretation, which enquires the ability of personating into another person and

the reception of their perspective.

Linguistic anthropology has brought a significant contribution into the

development of researches on the phenomenon of verbal humour. Number of first
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complexed publications were formulated by structuralists, who extracted the
formal criteria of the division of the comic mechanisms, the structure as well as
the way of the functioning of various types of humour being already then
conscious of the importance of the context in humorous communication. The
more complexed model of comic had been elaborated elaborated by Victor Raskin
and Salvatore Attardo in the eighties of the previous century as the Script-Based
Theory of Humour (SSTH), which next — after almost a decade — was broaden by
the same researchers and named as the General Theory of Verbal Humour
(GTVH). The basis of the broadening of the theory was the conviction that SSTH
did not include the differences between verbal and nonverbal jokes, as well as

continuous jokes and longer narrative texts.

The research perspective | adopted to the thesis is the evaluation of a proper
communicational grammar of verbal humour in the seventies and eighties of the
twentieth century. The complexity of the phenomenon of humour tells to take into
account some additional factors during the research, otherwise the phenomenon
may be not complex. One should emphasize on a broader perspective of the

studied phenomena’s meaning, which is the cultural and social perspective as the
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knowledge of the surrounding world (such as: a historic perspective, social
conditions or conventions and behavioural norms in a specific nation), which is
especially essential when analysing the humour. An outstandingly wide palette
of comic is of a relevant matter as well — humour, sophistication, parody,
grotesque, mockery or sarcasm. Laughter dynamizes euthymia, and exists outside
at the same time — in irony or derision, which can be received only in a situation
of a proper intellectual attitude — when lacking an adequate methodological critics
— it becomes warped, deprived of the understanding for the tactics of a simple

destruction.

Researching verbal humour within the which an adequate communicational
grammar is evolved — understood as a certain complexity of norms, rules of verbal
and nonverbal communication — one should rely on a ascertainment of cultural
grounds of certain times. It is so, because the notion of communicational grammar
comprises linguistic elements in the same degree as the non-linguistic ones which
only joined together, they form a proper communication for a period of time. A
group of various types of verbal behaviours are portrayed only when a context

comprises of cultural context and these behaviours are dependent on situations
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and institutions to which they belong to and where they appear forming verbal

humour.

Humour concluded in the texts of chosen dialogues from the four scripts (Nie ma

rozy bez ognia (1974), Brunet wieczorowq porg (1976), Co mi zrobisz jak mnie

ztapiesz (1978) and Mis (1981) ) of Stanislaw Bareja films are the basis of the

research. Communication in chosen dialogues has been selected so to be

appropriate for the official and not official social contacts of the seventies and

eighties of the last century in People’s Republic of Poland. Despite the fact that

the texts of the dialogues were created in artificial circumstances, they were so

conscientiously applied and constructed in respect of communication so that they

could imitate a spontaneous dialogue face to face situation between interlocutors

who were placed in a rational intimacy degree or just a typical one — usually

repeatable in direct social contacts.

In the first chapter, | analysed the problem of humour, its concept and types as

well as presented humour as a linguistic and cultural phenomenon along with a

range of characteristic humour and wit of chosen époques.
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The subject of the second chapter comprises of Polish filmography in the times of

Peoples’ Republic of Poland and the attempt of remodelling of typical Polish

society struggling with difficult times of communism, when Stanislaw Bareja

created his film pictures.

The third chapter is based on chosen scripts of Stanislaw Bareja’s films. However,

before conducting the analysis of chosen fragments of dialogues, | had shown the

issue of communicational grammar. The research hypothesis proposed in the

research paper was proposed appropriately as it has listed occurrences of reliance

between understanding of humour and knowledge of the context — especially

historic context, which turning out to be crucial it proved the validity of the

research perspective taken. Studying verbal humour in chosen dialogues of

Bareja’s scripts, I evolved an adequate communicational grammar for the norms

and rules of verbal and nonverbal communication in the years of 1970s and 1980s

of the previous century of Peoples’ Republic of Poland comprising in the same

degree linguistic and non-linguistic aspects of communication.

The above conclusions lead to a conviction that the analysis, which constitutes

my diversification of Piotr Chruszczewski’s research perspective (2011) by the
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used texts (T) and immersions (K) being the centre of the discourse led to a
juxtaposition of scripts (S1#£S2) while using Ockham’s razor. According to my
broaden research perspective, T+K~D constitutes a logical implication of
properly juxtaposed scripts — which, in turn, enables regarding them by a receiver
as a humorous text or situation — here, specific for the studied historic period of
communist Poland. As the author of the analysis, I introduced another element —
arising from my thesis — to Piotr Chruszczewski’s diagram which illustrates the

resulting of (S1#£S2) from T+K=D.

Thanks to the thesis a number of future researchers interested in development of
studies on communicational grammar will be able to benefit from the compilation
of materials shown and elaborated by me as an author as well as evolve given
research by broadening a bigger number of dialogues, which were documented in
films of Stanislaw Bareja and on their basis remodelled. Due to enrichment of
reconstruction of the phenomenon of homo sovieticus, there could be various
types of verbal behaviours depicted along with their communicational grammar

of verbal humour.
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It is worth mentioning that due to the wider insight in the essence of verbal
humour reception embodied in in the scripts of Stanislaw Bareja, | conducted a
survey among 365 internet users, concerning receivers’ attitude towards the
directors films. Not only the internet users were classified in various age and
background groups but also their knowledge and reflections on the dialogues. The
feedback of the survey ensured me in the conviction that Bareja creation has
always aroused and still arouses emotions in the Polish society, and what is more,
it conditions the adequate concept of comic on the knowledge of the context

shown in films.
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Nie ma rozy bez ognia

rezyseria:  Stanistaw Bareja

scenariusz: Stanistaw Bareja, Jacek Fedorowicz

gatunek:  komedia obyczajowa

produkcja: Polska

premiera: 25 grudnia 1974 (Polska), 25 grudnia 1974 (Swiat)

czas trwania: 91 minut

w rolach gtownych: jako:
Jacek Fedorowicz Janek Filikiewicz
Halina Kowalska Wanda, zona Janka
Jerzy Dobrowolski Jerzy Dabczak, byly maz Wandy
Stanistawa Celinska Lusia, "zona" Jerzego Dabczaka
Mieczystaw Czechowicz Ojciec Lusi
Stanistaw Tym Zenek, narzeczony Lusi
Wiestaw Gotas Malinowski
Bronistaw Pawlik Administrator

Streszczenie fabuly: Janek wraz z Zong Wandg mieszkajag w malenkim pokoju
posrod reszty pomieszcezen, przeksztatconych na biurowe w starej willi. Pewnego
dnia odwiedza ich me¢zczyzna, ktory proponuje zamiang ich pokoju na przydziat
na dwupokojowe mieszkanie. Matzenstwo przyjmujac propozycje nie wie, iz w
owym mieszkaniu zamieszkal juz jeden sublokator, ktory okazuje si¢ by¢ bylym
me¢zem Wandy. Para rozpoczyna walke o eksmisje, co skutkuje tylko kolejnymi
komplikacjami.
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Scena 1 (W mieszkaniu Filikiewiczow)

@
O]
®)
(4)
®)
(6)
U]

®)
©)

(10)
(11)
(12)
(13)
(14)
(15)
(16)
17
(18)

(19)
(20)
(21)
(22)

(23)
(24)

Listonosz: Poczta, Prosze pana, poczta. Prosze podpisac - 0, tu.

Petent: A rozpowszechniania kto?

Listonosz: No, nie widzi pan. Centrala wynajmu filmow bylto napisane.

Petent: A, no tak.

Listonosz: Prosze bardzo. A tu jeszcze pakiecik. O.

Janek: Dzien Dobry.

Listonosz: O, przepraszam. To pan. Nie poznalem pana po takim mydle. Patrze facet si¢ goli,
to my$lalem, ze jaki$ urzednik.

Janek: Nie, to ja.

Listonosz: Nic dla pana nie mam. Mam tylko karteczke dla Panskiej zony. Mozna, dzigkuje.
Dzigkuje¢. Prosze¢ pani. Dzien dobry. Mam dla pani przesytke polecona.

Wanda: Dzickuje.

Listonosz: Nig, nie - przedtem trzeba tu podpisac.

Wanda: A ja si¢ $piesze¢, maz podpisze.

Listonosz: Nie prosz¢ pani, przepisy wymagaja, aby pani osobiscie podpisata.

Wanda: A tam przepisy, przepisy.

Janek: Przeciez pan nas zna.

Listonosz: Prosze panstwa, przepisy sa przepisami.

Wanda: Ale nie mam kopiowego.

Listonosz: Nie szkodzi, przepisy teraz tak poszly na reke ludziom, ze moze pani podpisaé
zwyktym. O tu. Dzigkuj¢. Dzigkuje bardzo.

Wanda: Prosze.

Listonosz: Prosze bardzo.

Wanda: Hej, hej.

Listonosz: Prosze pani, Proszg pani, Prosze pani, przesytka. Pozdrowienia z Lomzy zasyta
Jerzy.

Wanda: Niech pan gdzie$ wyrzuci.

Listonosz: Jak to wyrzuci, jak to wyrzuci. Przesytkg! Polecony.

Scena 2 (W mieszkaniu Filikiewiczow)

(25)
(26)
(27)
(28)
(29)
(30)
(1)

(32)
(33)

(34)
(35)
(36)
@37)
(38)
(39)
(40)
(41)
(42)

Malinowski: Uhu... uuhu uuu.

Janek: Nie te drzwi.

Malinowski: Jak to?

Janek: Prosze pana nie te drzwi.

Malinowski: Uu.

Janek: Urzad podatkowy jest tam na przeciwko

Malinowski: No jak to! To te drzwi. Pamigtam jak dzis. Tu stalo moje t6zeczko przykryte
takim szkockim kocem, tam za $ciang moja mama dorabiata haftowaniem.

Janek: Tam jest tazienka.

Malinowski: No tak wta$nie mama w tazience dorabiata haftowaniem, bo tam bylo widniej, a
mama miata staby wzrok. Przepraszam bardzo, Ze si¢ tak wzruszytem, wie pan. Przedstawig¢ si¢
Malinowski.

Janek: Fi... icz.

Malinowski: Jak?

Janek: Filikiewicz.

Malinowski: Tez tadnie.

Janek: Moze no niech pan siada, zrobig¢ panu herbatg.

Malinowski: Dzigkuje chetnie kawy. Kawy. A moze pan ma ptysia?

Janek: Co?

Malinowski: To takie ciastko. Ptys.

Janek: Nie, nie mam. Skad? Przepraszam.
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(43)
(44)
(45)
(46)
(47)
(48)
(49)
(50)
(51)
(52)
(83)

(54)
(55)
(56)
(57)
(58)
(59)
(60)
(61)

(62)
(63)

Malinowski: Drobiazg. Tylko nie duzo wody prosze.

Janek: Tyle?

Malinowski: Tak, tak, tak dzigkuje¢. pan jest tu jedynym lokatorem?

Janek: Tak z zong. Znaczy jedynym.

Malinowski: Z kim?

Janek: Z zona.

Malinowski: Aha.

Janek: Jedynym prywatnym, a reszta to urze¢dy sg.

Malinowski: Wigc wie pan ja dostalem mieszkanie na Groblach.

Janek: Duze?

Malinowski: O! Holernie duze, holernie duze. Jeden pokdj bardzo duzy jest, drugi tez jest
bardzo duzy.

Janek: Lazienka?

Malinowski: Lazienka, kuchnia z oknem.

Janek: Widna kuchnia?

Malinowski: Widna kuchnia z oknem.

Janek: A balkon czy loggia?

Malinowski: Prosze¢ pana, czy pan mogtby mieszka¢ w czyms§ takim?

Janek: pan chyba zartuje.

Malinowski: Ale prosz¢ pana. Tu jest jeden pokoj. Prosze. A tu jest drugi pokoj. Proszg. Tu
jest balkon. Prosze, a tu jest kuchnia. Proszg.

Janek: A gdzie jest tazienka?

Malinowski: Lazienka jest tam. Prosz¢ pana nie mam wyboru. Muszg to brac.

Scena 3 (W mieszkaniu Filikiewiczow)

(64)
(65)
(66)
(67)
(68)

(69)
(70)

(71)
(72)

Janek: Tu jest balkon, tu jest drugi pokoj i tu jest kuchnia.

Wanda: Lazienka gdzie jest?

Janek: Tam za kuchnia. I on to musi bra¢, on nie ma wyboru.

Wanda: Stuchaj to, jezeli on chce si¢ zamienic to jest wariat.

Janek: Dlaczego wariat? Dlaczego wariat? Widziatem go, byt wzruszony, jest sentymentalny
jak kazdy mezczyzna. Jezeli tutaj stato jego t6zeczko przykryte towickim kilim — szkockim
kocem, jezeli za ta $ciang jego matka dorabiata sobie haftowaniem, je...

Wanda: No przeciez tam jest tazienka!

Janek: Wiem haftowata w tazience, miata staby wzrok. Te drzwi poznat od razu. No ja nie
moge mie¢ zadnych wyrzutdéw sumienia, bo on tam nie chce mieszkac.

Wanda: A tutaj chce?

Janek: A tutaj chce!

Scena 4 (W mieszkaniu Malinowskiego)

(73)
(74)
(75)
(76)
(7)
(78)
(79)
(80)
(81)
(82)
(83)
(84)
(85)
(86)

Wanda: Chwileczke! Prosze pana. Mieszkanie jest panskie i tylko panskie?
Malinowski: Oczywiscie. Prosze.

Wanda: Nikt wigcej tu nie mieszka?

Malinowski: Nie. Proszg.

Wanda: Oczywiscie sptacone?

Malinowski: Oczywiscie tak. Proszg.

Wanda: Dom nie jest przeznaczony do rozbiorki?

Malinowski: Skadze. Prosz¢ bardzo.

Wanda: Prosze pana?

Malinowski: Stucham.

Wanda: Czy pan jest? Bardzo przeprasza, ja zapytam wprost.
Malinowski: Prosze $miato.

Wanda: Czy pan ma nieograniczong zdolno$¢ czynnosci prawnych?
Janek: Kochanie!
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(87)

(88)
(89)

Malinowski: Prosze tylko podpisaé, a wszelkie formalnosci ja sam zalatwig. pan zglosi si¢
tylko do administratora.

Janek: Gdzie, gdzie jest administrator?

Malinowski: Administrator moze by¢ albo w piwnicy, albo na dachu, réznie.

Scena 5 (Na dachu mieszkania Malinowskiego)

(90)
(91)
(92)

Janek: No tu go tez nie ma.
Wanda: Cho¢. Ha ha ha ha uu.
Janek: No no no.

Scena 6 (W szkole)

(93)
(94)
(95)
(96)
(97)

Janek: Kto to napisal? Majerowna!

Uczennica: To nie ja!

Janek: Autor!

Uczennica: yyy Sienkiewicz.

Janek: No niezupetnie. Mickiewicz. Trzy minus.

Scena 7 (Na klatce schodowej w nowego mieszkania Filikiewiczow)

(98)
(99)
(100)
(101)
(102)

(103)
(104)
(105)
(106)
(107)
(108)

Lokatorka: Przepraszam bardzo pana, gdzie tu najblizej mozna kupi¢ kasze?

Janek: A nie wiem ja tu jestem nowy.

Sasiad: Salon eee salon spozywczy prosze panig bedzie o tu, zupetnie blisko.

Lokatorka: Aha tu. No, ale teraz to gdzie mozna kupi¢?

Sasiad: A teraz pdjdzie pani do Sobieskiego, tam wsiadzie pani w 184 i nast¢pnie po trzech
przystankach wysiadzie pani i tapie pani 131 i wysiada pani kolo poczty i juz za nastgpnym
rogiem ma pani kasze. Ale to nie problem, moze by pani wstapita do mnie? Mieszkam na
czwartym pietrze mieszkania 416 to ja pani...

Lokatorka: Ma pan kasze?

Sasiad: Tak tak.

Lokatorka: Dzigekuj¢ bardzo.

Sasiad: Tylko musi pani mocno puka¢, bo mam niestety zepsuty dzwonek.

Lokatorka: Dobrze, dobrze.

Sasiad: To ja zaraz wracam. O przepraszam bardzo. To ja zaraz wracam, zaraz wracam i
wszystko zalatwimy.

Scena 8 (U sasiada )

(109)

Sasiad: Otwarte, prosze wejsc.

Scena 9 (W nowym mieszkaniu Filikiewiczow)

(110)
(111)
(112)
(113)
(114)
(115)
(116)
(117)
(118)
(119)

(120)
(121)

(122)

Janek: Pomocy! Pomocy!

Dabczak: Co jest?

Janek: Kran si¢ urwal.

Dabczak: Aa, niech pan to pusci.

Janek: Nie moge.

Dabczak: Niech pan to pusci.

Janek: Nie moge.

Dabczak: No tak nie lepiej? No co?

Janek: No tak oczywiscie, dzigkuje panu.

Dabczak: Drobiazg. Jerzy Dabczak, bardzo mi mito. panie kolego, to si¢ nie ma co
przejmowac, to si¢ wszystko zglasza jako usterki.

Janek: No tak, ale widzi pan, tu w tych drzwiach szyba poszta.

Dabczak: Tak tak, to si¢ wszystko zglasza jako usterki. No to nie jest problem. W porzadku.
Pum pum pum pum pum.

Janek: Ale to jeszcze nie wszystko!
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(123)
(124)
(125)
(126)
(127)
(128)
(129)
(130)
(131)
(132)
(133)

(134)
(135)

(136)
(137)
(138)
(139)
(140)
(141)
(142)
(143)
(144)
(145)

(146)
(147)
(148)
(149)
(150)
(151)
(152)
(153)
(154)
(155)
(156)
(157)

(158)
(159)
(160)
(161)
(162)
(163)
(164)
(165)
(166)
(167)

(168)
(169)

Dabczak: No, no.

Janek: Okna sie nie domykajg

Dabczak: Tak.

Janek: Gaz sie ulatnia.

Dabczak: Uhu.

Janek: Ten... Tynk si¢ sypie.

Dabczak: No co pan chce? Nowe jest to si¢ sypie.

Janek: Kaloryfer nie dziata.

Dabczak: Ee

Janek: Nie dziata.

Dabczak: Hy, to chwilowe jest — elektrocieptownia musi wykona¢ plan, takze od jutra bedzie
ciepto jak w uchu i to tak gdzie$ do jakiego$ 82-go roku.

Janek: A potem?

Dabczak: A potem przylacza wigcej budynkow wiec bedzie chtodniej, ale bedziemy
monitowac.

Janek: Bedziemy, to znaczy, ze bede si¢ z tym mogt zwroci¢ do pana.

Dabczak: Ja takie sprawy zatatwiam od reki.

Janek: Woda!

Dabczak: Gdzie? Aha. Widzi pan! Ale to z korytarza jest?

Janek: Nie, no jak?

Dabczak: Z tazienki. Musiale$ czyms zatkac.

Janek: pan mysli, ze ja zatkalem?

Dabczak: No a kto? Jasne, ze ty. O popatrz. No... dobra gotowe, dobra méw mi Jurek.
Janek: Dobra! Janek

Dabczak: Dobra Jasiu teraz szybko do piwnicy pobiegniesz, rozumiesz i na rurze zakrgcisz
taki kran, zeby nam tutaj przestato lecie¢. No ciach, ciach, ciach, ciach, ciach zasuwaj,
zasuwaj.

Janek: Przestato?

Dabczak: Tak jest.

Janek: Pozostaje jeszcze kwestia podtogi w tamtym pokoju.

Dabczak: No.

Janek: Ja myslg, ze powinien pan... Przepraszam powiniene$ wymieni¢ klepke.
Dabczak: Uhu to juz bedzie moja broszka.

Janek: Dzigkuje bardzo.

Dabczak: Nie ma za co, robi¢ to w koncu dla siebie.

Janek: Tak. Chciate$ powiedzie¢ dla ciebie.

Dabczak: No wlasnie mowie dla mnie.

Janek: Nie rozumiem.

Dabczak: No jak to, przeciez nie bede mieszkat z krzywa podtoga. Stuchaj na razie pedze po
rzeczy, a potem sobie pogadamy, baj!

Janek: Moze pan mi to taskawie wytlumaczy?

Dabczak: Co Jasiu?

Janek: Ze nie bedzie pan mieszkat z krzywa podtoga.

Dabczak: No, bo u mnie podtoga musi by¢ rowniutenka.

Janek: Niee. Jakim prawem chce pan nam zabra¢ jeden pokdj?

Dabczak: Jak to zabra¢? Jestem w nim zameldowany!

Janek: A. Od razu wiedziatem, ze tamten co$ kreci.

Dabczak: Ktory tamten?

Janek: Malinowski, co si¢ zamienit.

Dabczak: A ten nie, nie, ja go nie znam. Ja nie jestem u niego zameldowany, tylko u was.
Jasiu w jakiej wyscie byli spotdzielni zapisani mieszkaniowej?

Janek: Elektromonter. A bo co!

Dabczak: No, gdyby$ tam dostal mieszkanie, to ja bym si¢ tam z wami przeniost.
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(170)
171)

(172)
(173)

(174)
(175)

(176)
177)
(178)
(179)
(180)
(181)
(182)
(183)
(184)
(185)

Janek: A nie, nie, ja si¢ nie zgadzam.

Dabczak: Jasiu nie mozesz si¢ nie zgodzi¢, skoro jestem zameldowany u was w waszym
starym mieszkaniu i gdziekolwiek si¢ przenios¢, sekunda, znaczy wy si¢ przeniesiecie ja si¢
razem z wami przeniose. Nie moge zosta¢ na bruku biedny misiu!

Janek: A skad wiesz biedny misiu, Ze ci¢ nie wymeldowatem proszg cig.

Dabczak: Bo nie mogte$ biedny misiu Jasiu proszg¢ ciebie. Znaczy moglbys cytuje gdybym sig¢
udat w niewiadomym kierunku i przez sze$¢ miesi¢cy nie dawal znaku zycia. Ale ja regularnie
dawatem znaki. Pamigtasz?

Janek: Haaaaa jakie znaki?

Dabczak: Ha, ha, wiedziatem, ze bedziecie wyrzucali moje kartki i dlatego wysytatem
poleconym i komplet pokwitowan mam tutaj.

Janek: Ty jeste$ Jerzy Dabczak.

Dabczak: Tak jest, pierwszy maz twojej zony.

Janek: Zaczekaj!

Dabczak: No!

Janek: Wobec tego ja si¢ nie przeprowadzam.

Dabczak: Dobra Jasiu bo ja mam...

Janek: Za szeé¢ lat do Elektromontera.

Dabczak: Dobra moze ci¢ podrzucié!

Janek: Nie dziekuje.

Dabczak: No, to dobra, bo ja jade przez wierze, baj!

Scena 10 (W mieszkaniu Filikiewiczow)

(186)
(187)
(188)
(189)
(190)
(191)
(192)
(193)
(194)
(195)
(196)
(197)
(198)
(199)
(200)
(201)
(202)
(203)
(204)
(205)
(206)
(207)
(208)
(209)
(210)
(211)
(212)

(213)
(214)

Wanda: Teee yhu mam dosy¢ tego yhu.

Janek: Wanda zostato nam tylko jeszcze pie¢ lat czekania.

Wanda: On tam tez si¢ zalggnie.

Janek: Cos$ si¢ zmieni do tego czasu.

Wanda: Jurek si¢ nie zmieni.

Janek: No, to co$§ wymyslimy.

Wanda: Ty akurat co$§ wymyslisz.

Janek: Ja cig¢ prosze Wanda.

Wanda: Janek?

Janek: No!

Wanda: Ja mam pomyst!

Janek: No.

Wanda: Przeprowadzimy sie¢ w nocy, zabarykadujemy drzwi, nie wpuscimy Jurka.
Janek: O. Prosze, to jest twoja pierwsza rozsgdna propozycja.

Dabczak: Jogibabu. No jestem, dobry wieczor. Eee §licznie wygladasz Duska!
Janek: Czym moge panu stuzy¢?

Dabczak: Chwileczke Janek.

Wanda: Janek, Janek zrob cos?

Dabczak: Nie, w porzadku jest, dzickuje panu, przepraszam.

Ochrona: Dobranoc.

Dabczak: Dobranoc, dzickuje, przepraszam pana.

Janek: Chcialbym powiedzie¢...

Dabczak: Janek w porzadku jest!

Janek: Chcialbym powiedziet...

Dabczak: Jasiu pochopnie was osadzilem

Janek: Jerzy?

Dabczak: Wiesz, myslatem, Ze si¢ zabarykadujecie, wiesz nie masz prawa mnie nie wpuscic,
ale na wszelki wypadek. Aha, no tak.

Janek: Rozumig, nie otrzymat pokoju w hotelu.

Dabczak: W jakim hotelu?
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(215)
(216)

(217)
(218)
(219)
(220)

(221)

Janek: Ja si¢ nie zgadzam.

Dabczak: A ja si¢ zgadzam, nie moge zosta¢ na bruku. Biedny mi$. Dulka, Janek co tak
stoisz? Cho¢! Dulka nie macie troche herbaty w domu?

Wanda: Mamy.

Dabczak: O i dobrze.

Wanda: Janek szlafrok mi podaj.

Dabczak: Ale to $mieszne Dulka, no co mnie si¢ wstydzisz, w konicu jestesmy jak gdyby jedna
rodzina. Nie! Eee brawo Dulka, nic si¢ nie zmienitas, nawet si¢ zaokraglita$ tu i 6wdzie, zdaje
si¢, co? No, opowiadajcie trochg. Co taka cisza ktocicie si¢? Jasiu my$Smy mieli z Dulka
najwspanialsze narzeczenstwo. Dulka, pamigtasz te stodole na Mazurach, co to deszcz nas
zlapal, a w spotdzielni Jasiu mieli tylko pomaranczowke. Od tamtej pory to bym si¢ wolat
trucizny napié¢ niz pomaranczéwki. Uu, hu, Dulka, opowiadata$ Jasiowi jak zesmy si¢ wtedy,
hy stoczyli hy po sianie na tamtych na dole?

Wanda: A ha ha.

Scena 11 (W Mieszkaniu Filikiewiczow)

(222)

Dabczak: Jasiu nie gwizdz po nocy tylko $pij teraz i zgas lampg, dobrze!

Scena 12 (W Szkole)

(223)
(224)
(225)

(226)

(227)
(228)

(229)

Dyrektor: Uuu Nie rozumi¢? Bardzo dobrze, przeciez macie zwigkszong ilo$¢ godzin?
Janek: No wtasnie, ale chodzi o to, zeby zmniejszy¢ panie dyrektorze!

Dyrektor: panie kolego bardzo dobrze, ale przeciez w ubiegltym tygodniu prosiliscie o
zwigkszenie!

Janek: Tak, ale...

Dyrektor: No wiec hy, hy, hy zgodzicie si¢ chyba, ze tutaj hy, hy.

Janek: A nie, nie, rzecz chodzi, rzecz polega na tym, ze zona moja chodzi do pracy na
jedenasta, a ja chodze rdéznie, a chodzi mi o te godziny poranne, dlatego, Ze jest nerwowa
atmosfera ostatnio, Zona cierpi na bezsennos¢, ja po prostu nie chcg, aby ona zostawata w
domu sama z... Sama.

Dyrektor: Bardzo dobrze, dostatecznie. A moze to znaczy... sama, sama.

Scena 13 (W mieszkaniu Filikiewiczow)

(230)

(231)
(232)

(233)
(234)
(235)
(236)
(237)
(238)
(239)
(240)
(241)
(242)
(243)
(244)
(245)
(246)
(247)
(248)

Dabczak: Jogibabu. Tak jest, pies powiadaja jest najwickszym przyjacielem cztowieka,
wlasciwie.

Wanda: To ty chcesz tu trzymac psa?

Dabczak: Poczekaj, chciatbym go tylko na probe na razie. Moze si¢ zdecyduj¢ na kota raczej.
Whasnie, co mi radzicie? Kota, czy psa, nie wiem, bo jabtek wtasciwie on nie je no!
Janek: Jerzy?

Dabczak: Co? Kota?

Janek: Czy mozesz ze mng wyjs¢ na chwilg?

Dabczak: Moge no!

Janek: Jerzy?

Dabczak: No?

Janek: Ja przeprowadzg si¢ na Groble.

Dabczak: No wiem!

Janek: Ale pod jednym warunkiem.

Dabczak: No!

Janek: Nie be¢dziesz podrywal Wandy.

Dabczak: A czy ja ci ja podrywam?

Janek: To jest moj warunek.

Dabczak: Rozumiem Jasiu reka.

Janek: W porzadku.

Dabczak: W porzadku.
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(249)
(250)
(251)
(252)
(253)
(254)

Janek: Jutro zaczne zatatwiaé przeprowadzke.

Dabczak: Janek nic nie zatatwiaj, w porzadku, bagazéwka przyjezdza jutro o 102

Janek: Skad wiedziate$?

Dabczak: No Jasiu w moim zawodzie!

Janek: A co to za zaw6d?

Dabczak: No to jest ten, jakby ci to powiedzie¢. To jest nowy zawdd, wiesz on nie ma nazwy.

Scena 14 (W administracji oraz przed blokiem)

(255)
(256)
(257)
(258)
(259)
(260)

(261)

(262)
(263)
(264)
(265)

(266)
(267)

(268)
(269)
(270)
71)
272)
(273)

(274)
(275)
(276)
77)

(278)
(279)
(280)
(281)

(282)
(283)
(284)
(285)
(286)
(287)
(288)
(289)

Administrator: A jaki jest zawdd szwagra, bo tu nie napisane.

Janek: Dlaczego szwagra?

Administrator: Poprzednie nazwisko panskiej zony. Znaczy si¢ braciszek?

Janek: Nie, to jest pierwszy mgz mojej zony!

Administrator: No tak.

Janek: Niech pan sam powie. Do czego to podobne, zeby on miat prawo dalej razem z nami.
Widzial pan kiedys$ co$ takiego?

Administrator: U w tym nie ma nic nadzwyczajnego. Widzi pan tego tu? Wie pan skad go
wyrzucamy?

Janek: Skad?

Administrator: Od wilasnej Zzony.

Janek: Niemozliwe!

Administrator: Mozliwe, byto matzenstwo, rozwiedli sig, ale musieli razem mieszkaé, ona
wyszta drugi raz za maz, a teraz tego drugiego si¢ eksmituje, bo pierwszy nie chce si¢ zgodzi¢
na jego zameldowanie. No dobra dobra.

Janek: Mnie nikt nie wyeksmituje.

Administrator: Bo pan jest gtownym lokatorem. Ale, ale widzi pan jak panu dobrze a pan
jeszcze narzeka. pan si¢ wprowadzit ze wszystkim?

Janek: Nie, dzisiaj przywozimy rzeczy.

Administrator: Zamki trzeba bedzie zatozy¢, ma pan 20 groszy?

Janek: Mam proszg¢, u mnie sg zamki.

Administrator: Ale nowe trzeba bedzie zatozy¢!

Janek: Jak to nowe! Dlaczego?

Administrator: Niech pan mnie nie roz§miesza, panski zamek kazdy lokator osiedla otworzy
swoim kluczem ha ha.

Janek: Administracja jest chyba zobowigzana wyposazy¢ mnie w odpowiednie zamknigcie?
Administrator: Oczywiscie jak pan si¢ bedzie upieral, to spotdzielnia panu zatozy, ale...
Janek: A nie mozna by tak niezaleznie od spotdzielni?

Administrator: A niezaleznie jest inna rozmowa. Monter do pana wpadnie jutro 164,
Dzwonek jest?

Janek: Jest.

Administrator: Ale nieczynny.

Janek: Nie sprawdzatem.

Administrator: Nie czynny. Elektryk do pana wpadnie dzi$ wieczorem. Przy okazji przesunie
panu plombe, zeby pan mogt korzysta¢ z gazu.

Janek: Jak to? Gaz zaplombowany? Dlaczego?

Administrator: Niech pan nie bedzie dzieckiem, elektryk panu kontakty zalozy.

Janek: Jakie kontakty? Nie ma kontaktow?

Administrator: Sa, ale zatynkowane, dtugo by pan musiat szuka¢. Klamki sg?

Janek: Sa.

Administrator: A zlewozmywak?

Janek: Jest, jest.

Administrator: pan jest szcze$ciarz, musieli przeoczy¢.

Scena 15 (Przed Blokiem)
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(290)
(291)
(292)
(293)
(294)
(295)
(296)

(297)
(298)

(299)
(300)
(301)

Dabczak: Kochany, yyy te dwie walizki dasz na gore dobra?

Lusia: Dobra.

Dabczak: | ten?

Lusia: Szefie pan Dgbczak powiedzial, ze nalezy si¢ 200 z1.

Janek: Proszg.

Lusia: Raz, dwa dobra.

Janek: Prosz¢ pana wigc ja bym prosit tak, zeby pan taskawie skoczyt na gorg i ja obejme z
drugiej strony, bo ja sam nie dam rady. Halo!

Monter rusztowan: Ej, panie zostaw pan te rurkg. Chce pan, zeby si¢ w cholerg zwalito?
Sasiad: Sasiedzie z tamtej strony jest blok, ja juz na nim wciagatem, a zreszta zejde to panu
pomoge.

Sasiad: No dobra, ja teraz polece na gore i odbiore.

Janek: Dobra.

Sasiad: Sgsiedzie, co pan tam robi?

Scena 16 (W nowym mieszkaniu Filikiewiczow)

(302)
(303)
(304)
(305)
(306)
(307)
(308)
(309)
(310)
(311)
(312)
(313)
(314)
(315)

Wanda: Janek, Janek, co ci si¢ $nito?

Janek: A bo co?

Wanda: Pierwsza noc bedzie.

Janek: No, wiec. Oj lepiej zeby nie.

Wanda: A co ci si¢ $nito?

Janek: On.

Wanda: Ooo hu, hu.

Janek: Zatoz, zatdz ze$ co$ na siebie Wanda, zaloz.
Wanda: A co, juz ci si¢ nie podobam?

Janek: Nie szszszyba, szyba, szyba!

Wanda: Nie, on jeszcze $pi.

Dabczak: Nie $pi, nie $pi.

Janek: Jezus Maria!

Dabczak: Bez przesady, nie przejmuj si¢ Jasiu, jak wyjdzie to sobie znowu pospig.

Scena 17 (W administracji)

(316)

(317)
(318)

(319)
(320)
(321)
(322)

Administrator: To nie jest takie proste, wie pan, kiedys to nie byt problem, niepozadany
element, eksmisja i cze$¢, a teraz si¢ strasznie zbiurokratyzowato: paragrafy, papierki,
zalaczniki. Nie lubig tego. Oczywiscie kazdego mozna wysiudad, tylko to dluzej trwa.
Janek: Jak?

Administrator: Wie pan najprostszym powodem to chuligafnstwo, dewastacja, mieszanina,
pijanstwo. Oczywiscie to musi na zgdanie mas pracujacych, no rozumie pan, jakie$ z 5, 6
donosow, skarg, zazalen. To wystarczy.

Janek: Tak!

Administrator: Z tym, ze w zasadzie anonimow si¢ nie rozpatruje, ale dobrze jak sg.
Janek: Ale skad bede miat pewno$¢, ze napisza?

Administrator: Napisza, napisza.

Scena 18 (W sklepie spozywczym)

(323)

(324)
(325)
(326)

Janek: Jeszcze bardzo panig prosze taki smak do ciasta, taki w matych buteleczkach si¢
sprzedaje, pomaranczowy.

Ekspedientka: Prosze¢ bardzo.

Janek: Kolor, znaczy smak, smak pomaranczowy zeby... O tak, dziekuje.
Ekspedientka: Prosz¢ uprzejmnie.

Scena 19 (W nowym mieszkaniu Filikiewiczow)

(327)

Dabczak: No!
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(328)
(329)
(330)
(331)
(332)
(333)
(334)
(335)
(336)
(337)
(338)
(339)
(340)
(341)
(342)
(343)
(344)
(345)
(346)
(347)
(348)
(349)
(350)
(351)
(352)
(353)
(354)
(355)
(356)
(357)
(358)
(359)
(360)
(361)
(362)
(363)
(364)
(365)

(366)

(367)
(368)
(369)
(370)
(371)
(372)
(373)

(374)
(375)

Janek: Jerzy, chciatbym z tobg troszeczke porozmawiad.

Dabczak: No, ale nie musisz puka¢ Jasiu jestesmy u siebie.

Janek: Wtaénie, widzisz powinni$my si¢ lepiej poznaé.

Dabczak: O co chodzi Beniek?

Janek: Wanda wraca dzisiej p6Zniej, ja mam troch¢ alkoholu w lodowce.

Dabczak: Eee.

Janek: No, no mam.

Dabczak: Janek, co ty? Co ty? Co ty?

Janek: No, cho¢.

Dabczak: Dawaj. Jogibabu, brawo Jasiu. O rany pomaranczowka, dla mnie!

Janek: Nie, to dla mnie, a ty popatrz, popatrz!

Dabczak: Ee, w porzadku, cala bateria, nie znalem ci¢ z tej strony?

Janek: Widzisz!

Dabczak: Ale, Ze ty lubisz pomaranczowke to jest cud przyrody.

Janek: Alez!

Dabczak: Ty wiesz, ze ja ci tego do ust nie wezmg.

Janek: No, to ciach.

Dabczak: Wiwa.

Janek: Ciach.

Dabczak: Jasiu, ale Wanda muszg ci powiedzie¢, krysztal.

Janek: Pewnie.

Dabczak: Jak Boga kocham.

Janek: A jak!

Dabczak: Zes tak z Wanda trafit w punkt! No.

Janek: Ciach.

Dabczak: Ciach. Nie, ale przy... dzuj Jasiu.

Janek: Ale dlaczego?

Dabczak: Nie, nie.

Janek: Jak pi¢ to pié.

Dabczak: Ja wiem, ale wiesz, jak wchodzg¢ na zor... na orbite lubi¢ trochg narozrabiac.
Janek: To co, ja tez

Dabczak: Ja cie nie znalem z tej strony. Ciach.

Janek: A ha ha, a widzisz dobralismy sig.

Dabczak: Tak, uu, a poza tym wiesz — nosi mnie.

Janek: A mnie tez.

Dabczak: Tez? Nosi mnie.

Janek: Co znaczy nosi?

Dabczak: Ehe, teraz jak mieszkatem w Gorzowie, wiesz biedny mis, a tam byt remont
budynku, ciach, to proszg ciebie, zeSmy popili zdrowo, tam taka blondynka Elka mieszkata,
rozumiesz — w porzadku —¢warta rana, co ja robig¢? Po rusztowaniach bracie i do wszystkich
okien, nie wiedziatlem gdzie, pani Elu, pani Elu!

Janek: U nas tez jak si¢ wejdzie na parter na rusztowania to do dziesigtego pietra mozna dojs¢,
ty po kolei tak do przodu?

Dabczak: Ha, ha no, ale dziewczyna, dziewczyna. Poczekaj. pani Elu.

Janek i Dgbczak: pani Elu

Dabczak: DobraliSmy si¢... po rusztowaniach.

Janek: No juz ciach, ciach, ciach, ciach.

Dabczak: Serwus. Co ty nie masz wody juz?

Janek: Ah czekaj zaraz, dowody rzeczowe sie usuwa.

Dabczak: I bardzo stusznie. A? Muszg ci powiedzie¢ Jasiu jak Boga kocham Wanda krysztat
jest, jak Boga kocham krysztat jest Wanda.

Janek: Jogibabu prosze.

Dabczak: Jasiu! Jak ja nie lubi¢ tych wstretnych myszy. Jeee ja.
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(376)
(377)
(378)
(379)
(380)
(381)
(382)
(383)

Janek: Ha, ha, ha, ha.

Dabczak: Skad to masz?

Janek: Schowane miatem przed Wanda.

Dabczak: Ja cie z tej strony nie znalem bracie.

Janek: A widzisz!

Dabczak: Chwileczke, chwileczke, ty mnie, ja tobie.

Janek: Jezus Maria.

Dabczak: Chwileczke, nie ma Jezus, nie ma Jezus, jest bateria, psiu, psiu, milcz i uwazaj.
Zapamigtaj sobie co ci powie pan Jurek — Nie czas zatowac r6z, kochany, kiedy ptong kolce
no! Tak jest widzisz, widzisz. Ciach, no przyzwyczaisz si¢ do wszystkiego i ciach.

Scena 20 (Na klatce schodowej)

(384)
(385)
(386)

(387)
(388)
(389)
(390)
(391)
(392)

Sasiadka: Jasiu szybciej - chcesz mleczka?

Janek: Oj, dzi¢kuje, dziekuje.

Sasiadka: Stuchaj, czy ty jeste$ kaskaderem? Wczoraj wlazte$ do mnie na dwunaste pigtro,
bytam zachwycona, jak ty to robisz?

Janek: Strasznie pana przepraszam, to si¢ juz nigdy nie powtdrzy, bardzo przepraszam.
Sasiadka: A dlaczego?, a moze chcesz przyjs¢ do mnie na $niadanko?

Janek: Nie, nie, nie, nie, nie, nie jadam $niadan!

Sasiad: Oj wesolutko tam bylo wczoraj u was.

Janek: Ja przepraszam bardzo.

Sasiad: Oj, nic nie szkodzi. Ja tez to lubi¢. Wie pan musimy kiedys$ razem. Wie pan? Hu, hu,
ha, ha, ha.

Scena 21 (W nowym mieszkaniu Filikiewiczow)

(393)
(394)
(395)
(396)
(397)
(398)
(399)
(400)
(401)
(402)

Wanda: O! Przyszedt.

Dabczak: E he!

Janek: Wanda, co to znaczy?

Wanda: Uh, nie odzywaj si¢ do mnie, ty!

Dabczak: Uh, nie odzywaj si¢ do niej, ty!

Janek: Wandeczko?

Wanda: Wandeczko, Wandeczko!

Dabczak: Wandeczko, Wandeczko!

Janek: Co ty tutaj robisz?

Dabczak: Nie widzisz! Hi, hi, hi, tak, pocieszam zong, ktéra ma me¢za pijaka, Wandeczko!

Scena 22 (W administracji)

(403)

(404)
(405)

(406)
(407)

(408)
(409)
(410)
(411)
(412)
(413)

Administrator: Na poczatek poszto panu zupetnie niezle. Zatozyltem juz dla pana teczke:
cztery donosy, skargi, wszystkie w bardzo ostrym tonie

Janek: Czy ja moge te teczke zabrac?

Administrator: A nie, to dla mnie bardzo cenny dowdd mojej dziatalnosci spotecznie
pozytecznej. Teczka zostanie u mnie, przedstawimy ja gdzie trzeba, we wlasciwym czasie.
Eee, panu po co ta teczka?

Janek: Prosze pana, wszystkie te skargi sg na niejakiego Filikiewicza, a Filikiewicz to ja.
Administrator: A ha, aaa to gorzej. Mam tu wasze dowody do zwrotu. Ja nie mam pamieci do
nazwisk. To pan jest Filikiewicz?

Janek: Tak. Filikiewicz.

Administrator: A ten drugi nazywa si¢ Dgbczak?

Janek: No wia$nie.

Administrator: A czy on bedzie meldowal zone?

Janek: Nie, pan znowu myli, Zona jest moja.

Administrator: A wiem, mnie chodzi o to, czy on ma zamiar zameldowac¢ t¢ druga Zone,
wprowadzié?
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(414)
(415)
(416)
(417)
(418)
(419)

Janek: Jezus Maria, to on ma jeszcze zone i dzieci?
Administrator: Nie wpisane. Zona jest — o prosze!
Janek: Adres?

Administrator: Stucham?

Janek: No, gdzie ona mieszka?

Administrator: Lomza, aaabo co?

Scena 23 (W Lomzy)

(420)
(421)
(422)
(423)
(424)
(425)
(426)
(427)
(428)
(429)
(430)
(431)
(432)
(433)
(434)
(435)

(436)
(437)

(438)
(439)
(440)
(441)
(442)
(443)
(444)
(445)
(446)
(447)
(448)
(449)
(450)
(451)
(452)
(453)
(454)
(455)
(456)
(457)
(458)
(459)
(460)
(461)

Lusia: Nie ma rozy bez mitosci, daj mi wigc ten kwiat, nie ma rozy...
Janek: Przepraszam.

Lusia: ...bez zazdrosci...

Janek: Przepraszam

Lusia: ...daj mi ten czerwony kwiat, ole.

Janek: Przepraszam, czy tutaj mieszka pani Dgbczakowa?

Lusia: Nie.

Janek: Przepraszam, numer musiatem pomylié.

Lusia: Chwileczkg, pan szuka Dabczakowej?

Janek: Tak.

Lusia: Ci, ahaha, ale numer. No!

Janek: To pani?

Lusia: Tak, w pierwszej chwili nie dostyszatam jak pan pytat.
Janek: A, a, ha, no tak.

Lusia: pan wejdzie.

Janek: Prosze pani jako serdeczny przyjaciel pani meza, przyjechatem specjalnie po to, zeby
panig ostrzec. Niech si¢ pani bron Boze nie przeprowadza do jego nowego mieszkania, pani
oczywiscie wie, ze on si¢ przeprowadzit na Groble?

Lusia: pan méwi, pan mowi.

Janek: Proszg¢ pani, pani maz, nasz biedny Jerzy gniezdzi si¢ w malutenkim pokoiku, wie pani
w czyim mieszkaniu? W mieszkaniu natogowego alkoholika. Sg skargi w administracji.
Lusia: Pan méwi, pan mowi.

Janek: Cata teczka do mnie...

Lusia: Tatusku jeste$ tam?

Lusia: No!

Lusia: Chwata Bogu, spus¢ psy.

Lusia: Dobra.

Lusia: No teraz sie stad nie wyjdzie, dwa wilki specjalnie szkolone.
Janek: Niby, dlaczego?

Lusia: Luska, co jest?

Lusia: Przyszedt facet od Dabczaka.

Lusia: A, to juz ide.

Janek: Prosze pani?

Lusia: Cicho, cicho bgdzie pan rozmawiat z tatuskiem.

Janek: Przyjechatem tutaj z zyczliwosci, bezinteresownie.

Lusia: Cicho!

Lusia Lusi: Posta¢ po Zenka?

Lusia: Nie trzeba tato, marny jest!

Janek: Kto jest marny?

Lusia Lusi: Zaraz, zaraz, chwileczke. Adres?

Janek: Jaki adres?

Lusia: Tato, on po dobroci nic nie powie.

Lusia Lusi: Adres?

Janek: Proszg jaki...

Lusia Lusi: Adres, no?
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(462) Janek: Jaki co?

(463) Lusia Lusi: Adres? No, adres, adres, no co? Zghupiales, co?

(464) Janek: Moj adres to jest moja prywatna sprawa, ja pani i tak nie puszczg, po co pani adres?

(465) Lusia Lusi: Cicho.

(466) Lusia: Prosze pana.

(467) Lusia Lusi: Nie udawaj gtupiego!

(468) Lusia: Tato! Niech si¢ pan nie denerwuje.

(469) Lusia Lusi: Adres mow?

(470) Lusia: My chcemy wiedzie¢ tylko gdzie jest Dabczak?

(471) Janek: Jak to, to pani nie wig?

472) Lusia: Nie.

(473) Janek: pani chce tylko wiedzie¢ gdzie jest Jerzy.

(474) Lusia: Tak.

(475) Janek: Ha, ha, ha, ha, ha, ha, prosz¢ Panstwa, chwileczke. Ja jeszcze nie bardzo rozumig, ale o
ile si¢ zorientowatem to panstwo specjalng sympatiag pana Dabczaka nie darza?

(476) Lusia: Niech by tylko dopadtam drania!

477) Janek: To, to sig...

(478) Lusia Lusi: Adres?

(479) Janek: To wspaniale, mamy wspolne interesy.

(480) Lusia: Jakto?

(481) Janek: No!

(482) Lusia: Jak to wspoélne interesy?

(483) Janek: No...!

(484) Lusia: Przeciez pan jest jego przyjacielem.

(485) Janek: Przyjacielem, on mi si¢ wpakowat do mieszkania na site.

(486) Lusia: Panu do mieszkania?

(487) Janek: Mnie na sitg, na grandg, na chama.

(488) Lusia: A gdzie pan mieszka?

(489) Janek: Groble, Nowoprojektowana szdsta za...

(490) Lusia Lusi: Dowdd osobisty?

(491) Janek: Prosze pana. Prosze, moze pan sprawdzic.

(492) Lusia: Adres, adres?

(493) Lusia Lusi: Zaraz.

(494) Janek: Prosze pani, no to teraz moze mi pani powiedziec¢ o co chodzi?

Scena 24 (W Lomzy)

(495) Lusia Lusi: Patrz pan taka roslinka, a ile to roboty? I co? 11 zloty, a w hurcie to 9, ece.

(496) Janek: No dobrze, a co to ma wspolnego z Dgbczakiem?

(497) Lusia Lusi: No, powiedz mu Luska.

(498) Lusia: Mam narzeczonego.

(499) Janek: Meza?

(500) Lusia: Nie narzeczonego Zenka, no, Zenek mogtby dosta¢ fajng robote w Warszawie, a nie ma
meldunku, no ja tez nie mam, a bym si¢ chcialam wyrwac¢ stad na kilka lat bynajmniej, tak, no
i napatoczyt si¢ Dabczak i zaproponowat $lub na lipe.

(501) Janek: Co znaczy na lipg?

(502) Lusia: Przychodze do Dgbczaka, ktory ma meldunek w Warszawie, melduje si¢ u niego jako
zona. Tatusiek kupuje mi mieszkanie, rozchodzg si¢ z Dabczakiem, wychodze¢ za Zenka, Zenek
melduje si¢ u mnie jako maz.

(503) Janek: Troche to skomplikowane!

(504) Lusia: Ale panie bardzo proste, ilu ludzi tak robi?, albo za pomocg dzieci, albo tym wie pan
smarowaniem, ale Dabczak byt tanszy!

(505) Lusia Lusi: Ale oszukat, zwiat, szukamy go od dwoch miesiecy!

(506) Lusia: No!
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(507)
(508)
(509)
(510)

Janek: To znaczy, ze on przed panig ucieka?
Lusia: Tak.

Janek: On przed panig ucieka.

Lusia: Tak.

Scena 25 (Na klatce schodowej)

(511)
(512)
(513)
(514)
(515)
(516)
(517)

Lusia: Na ktore pietro jedziemy?

Janek: Piate.

Lusia: Piate, o jest.

Sasiad: Dzien dobry. Prosze, prosze bardzo.
Lusia: Alez prosze bardzo.

Sasiad: A nie, nie, nie, nie.

Lusia: Dziekuje.

Scena 26 (W nowym mieszkaniu Filikiewiczow)

(518)
(519)
(520)

(521)
(522)

(523)
(524)
(525)
(526)
(527)
(528)
(529)
(530)

(531)

(532)
(533)
(534)

(535)
(536)
(537)

(538)
(539)
(540)
(541)
(542)
(543)
(544)
(545)

Janek: Proszg, tu jest jego pokdj, moze pani si¢ rozbierze, ciepto jest tutaj.

Lusia: O, o dzigkuje.

Janek: 1, o wie pani teraz jak on wejdzie, to zeby on od razu zobaczyt, Ze pani tutaj jest
zadomowiana. Ma pani nocng koszule?

Lusia: Hi, hihihi gdzie, gdzie mam mie¢?

Janek: Jasne, jasne. Sekundg, ja pani dam takie dziwne, nowe, Zzona ma on nie zna i 0, bedzie
myslal, Zze to jest pani, sekundg. Niestety nie wiadomo kiedy on przyjdzie, bo on zawsze
bardzo réznie wraca, ja dam pani co$ do czytania, o prosze. Przepraszam panig bardzo, nie,
dobrze, bardzo dobrze, oczywiscie.

Lusia: I hi hio.

Janek: Niech si¢ pani potozy. Swietnie.

Lusia: | hahaha.

Janek: Proszg, prosze.

Lusia: Nie ma tu telewizor?

Janek: Niestety.

Lusia: Uu.

Janek: Jogibabu. A nie to moja zona. Wandeczko, to jest pani Lusia, moja niespodzianka,
ktoéra znalaztem w Lomzy i zainstalowatem u nas osobiscie. A zapomniatem, ze si¢ do mnie
nie odzywasz. Popsztykali§my si¢ z zong dzisiaj troszeczke i wlasnie moze dlatego jest taka
niego$cinna.

Lusia: E ja, e ja to pani wszystko wyjasni¢. Ja rozumie, ze pani bardzo trudno uwierzy¢, ale to,
ehe, ta koszula to niby tak miato wygladaé, ze niby ja to tak na niby.

Janek: No tak, no pozyczyli$émy sobie.

Lusia: pan jej wytlumaczy.

Janek: No przeciez wytlumaczylisSmy chyba do$¢ jasno. Wanda, Wanda nie rob
przedstawienia ja ci mogg wszystko wyjasnic.

Wanda: Nie Janek, nie mow, ja wiem. To twoja odpowiedz na to, co ja dzisiaj rano, ale ty...
Janek: Stucham?

Lusia: ...nie mozesz mi tego zrobic. Ja ci¢ przepraszam, ale zerwiesz z nig na zawsze,
powiedz zeby sobie poszia.

Janek: Migdzy nami jeszcze nic nie byto.

Wanda: Stowo?

Janek: Stowo.

Wanda: Ubiera¢ sie, wynosic sie juz, juz.

Lusia: A, aaa.

Janek: Nie Wanda, zaczekaj. Wanda uspokoj sie.

Lusia: Aaaa.

Janek: Nie wychodzi¢, nie ubiera¢ si¢. Chcesz, zeby Jerzy sobie poszedt, bo moze nie chcesz?
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(546) Wanda: Chcg!
(547) Janek: No!
(548) Lusia: No!

Scena 27 (W szkole)

(549) Wanda: Dzi¢kuje.

(550) Dyrektor: Do widzenia.

(551) Wanda: panie dyrektorze, przepraszam bardzo, bytabym zupelnie zapomniata. Czy ja moge
prosi¢ w imieniu m¢za o zwigkszenie ilosci zaje¢ pozalekcyjnych?

(552) Dyrektor: Bardzo dobrze, do dostatecznie, to znaczy nie rozumi¢ hy, hy hy. A dlaczego maz
nie zwrdci si¢ do mnie z tym sam?

(553) Wanda: Wie pan, zmusza nas do tego sytuacja domowa. Janek jest zbyt ambitny, aby
przyzna¢ si¢ do tego nawet przed panem.

(554) Dyrektor: Bardzo dobrze, dostatecznie, ... a ha.

Scena 28 (W nowym mieszkaniu Filikiewiczow)

(555) Lusia: Dlaczego nie macie Panstwo telewizora?, nie lubicie telewizji, bo ja przepadam. O tu
dzisiaj bedzie Potomski Jerzy — on jest stodki, nie u hu. U nas byla kiedys ta, Koztowska
Stenia, tfu i ta, Urszula Sipinska — calg noc nie spatam, a wiecie Panstwo, jaka ona $piewa
ostatnio piosenke, taka $liczng liryczna: nie ma rézy bez mitosci.

(556) Zenek: Gdzie tu jest fazienka?

(557) Lusia: No wie pan, zeby tak bylo fajnie, si¢ spotkamy tak: nie ma rézy bez mitosci, daj mi
wiec ten kwiat, nie ma rozy bez zazdros$ci, daj mi ten czerwony kwiat, ole$, a wie pani teraz...

(558) Zenek: pan tutaj mieszka

(559) Lusia: ...nie ma rozy bez milosci...

(560) Janek: Tak.

(561) Zenek: Ach zes$ ty tobuzie, ja ci¢ naucze, ja ci pokaze.

(562) Lusia: A ten Kocon Waldemar... Zenek to nie ten!

(563) Zenek: A ktory?

(564) Lusia: Zenek, to nie ten idioto.

(565) Zenek: Strasznie pana przepraszam, no myS$latem, Ze to ten.

(566) Janek: Ktory?

(567) Zenek: Luska?

(568) Lusia: O my, my, my pana bardzo przepraszamy, Zenek jest nerwowy, ale przeciez nie
wrocitam na noc.

(569) Janek: Tak, ale musi musi pani przyzna¢, ze moja zona wczoraj to si¢ zachowywata jednak
troszeczke powsciagliwie;j.

(570) Lusia: Troszeczke tak.

(571) Zenek: O jej, no wie pan bylem wnerwiony na tego drania.

(572) Janek: Pan go nigdy nie widzial?

(573) Zenek: Kogo?

(574) Janek: No tego, co pan myslat, Ze to ten.

(575) Zenek: Tak.

(576) Janek: Co tak?

(577) Zenek: Nie widziatem go.

(578) Janek: Wszczyna pan bojke, tylko dlatego, Ze si¢ panu nie chciato przyjrze¢ narzeczonemu dla
panskiej narzeczonej.

(579) Lusia: Ale specjalnie batam sig, ze wnerwi.

(580) Zenek: No, i po drugie kochany niczego nie wstrzynam.

(581) Janek: Nie, bardzo dobrze, niech pan wstrzyna — ttumienie odruchow jest szkodliwe dla
zdrowia.

(582) Lusia: Uhu

(583) Zenek: Co?
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(584)
(585)
(586)

Janek: Panie, niech go pan zleje.
Lusia: Zenek go zleje.
Zenek: Jest tu gdzie$ budowa?

Scena 29 (Na budowie)

(587)
(588)

Zenek: Pan potrzyma sekundke, ja zaraz jestem.
Zenek: Dobra dzigkuje.

Scena 30 (W nowym mieszkaniu Filikiewiczow)

(589)
(590)
(591)
(592)
(593)
(594)

(595)
(596)
(597)
(598)
(599)
(600)
(601)
(602)
(603)
(604)
(605)
(606)
(607)
(608)
(609)
(610)
(611)
(612)

(613)
(614)
(615)
(616)
(617)
(618)

(619)

(620)
(621)
(622)
(623)
(624)
(625)
(626)
(627)

Zenek: Dobra.

Lusia: O prosze.

Janek: Serdecznie panu dzickuje.

Zenek: O nie ma z co, naprawdg. 200 ztotych.

Janek: A tam mam. Proszeg.

Zenek: Dzigkuje. Wie pan myslatem, ze to ten, wiem. To tak samo jak jeden kolejarz, tez
siedzial w domu, az tu wraca zona, wigc on ja do szafy.

Lusia: Zone?

Zenek: Nie no glupia, przeciez méwie zona wraca, wigc on jg do szafy.

Janek: Bo wraca Zona.

Lusia: Wiem.

Zenek: Wiec on ja do szafy.

Janek: Jerzy wraca, nie ma nowego klucza.

Zenek: Ma klucz, przeciez to zona.

Janek: To Jerzy dzwoni do drzwi.

Zenek: Sekunde. Lusia do t6zka, do 16zka.

Janek: Panie Zenku btagam ostroznie, drzwi!

Zenek: Ten?

Janek: Zwariowat pan! W mundurze!

Zenek: Mogt si¢ przebraé, cwaniaki tak robig.

Lusia: My strasznie pana przepraszamy, ale mdj narzeczony jest taki nerwowy.
Milicjant: Kto tu jest gtdwnym lokatorem?

Janek: Ja.

Milicjant: A ten?

Janek: A jezeli chodzi o tego, to to nie jest ten, co pan mysli, ze to ten. pan Dabczak dopiero
przyjdzie.

Administrator: Widzi pan, ze nasze anonimy sa rzetelne!

Milicjant: Nie ma rézy bez ognia.

Janek: Stucham?

Zenek: Wiasnie pan dzielnicowy wyjasnia, ze nie ma rozy bez ognia.

Janek: Chyba bez kolcéw, a o co chodzi?

Milicjant: U obywatela zamieszkujg bez dopetnienia obowigzku zameldowania nastepujacy
obywatele.

Janek: Nie, nie, nie, nie, Panstwo nie mieszkaja u mnie, Panstwo tylko w odwiedziny,
znajomi.

Milicjant: W nocnej koszuli?

Lusia: To nie jest moja koszula.

Milicjant: O jeszcze jeden! Pozwolcie.

Sasiad: Ja, ja jestem bezstronnym $wiadkiem i wszystko styszatem.

Milicjant: Jak to styszeliscie?

Sasiad: No, mieszkam pigtro nizej.

Milicjant: A ha.

Sasiad: Ja si¢ oczywiscie nigdy do niczego nie mieszam, ale tu sytuacja wyglada nieco
inaczej, otdz ci Panstwo maja, ze tak powiem, nieco inne wymagania seksualne, bo tutaj
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(628)
(629)
(630)
(631)
(632)
(633)
(634)
(635)
(636)
(637)
(638)
(639)
(640)
(641)
(642)

mieszkato dwdch mezow i jedna zona i wie pan zawsze mi si¢ wydawato, ze brak jest jednej,
no i teraz jest. To si¢ nazywa uuu gruppensex to znaczy, ze ci Panstwo uprawiaja, ze tak
powiem, uuu, jakby to panu powiedziec... fu, ale to nie jest karalne.

Janek: Nieprawda, to jest po prostu druga Zona naszego pierwszego meza ale, znaczy mojego.
Sasiad: No tak.

Janek: Bo zona jest moja.

Sasiad: No wtasnie mowig.

Administrator: Bezsensu, jak to r6za bez dymu, to si¢ kupy nie trzyma, bezsensu.
Milicjant: Tak jest. Mandat 200 ztotych. Ja jutro sprawdzg, czy obywatele si¢ wyprowadzili.
Janek: Oni si¢ nie mogg wyprowadzi¢, oni sg mi tutaj koniecznie potrzebni.
Administrator: To pan ich musi zameldowac.

Janek: Tak. Oczywiscie. Macie dowody?

Lusia: Zenek?

Janek: Prosze.

Milicjant: Ptaci pan teraz, czy piszemy na kolegium?

Janek: Nie, no ptace, ptace. panie Zenku pan mi da te 200 ztoty, bed¢ panu winien.

Zenek: To razem bedzie 400.

Janek: Tak, tak, co?

Scena 31 (W Lomzy)

(643)
(644)
(645)

(646)
(647)
(648)
(649)
(650)
(651)
(652)
(653)

Lusia Lusi: Szybciej, szybciej. Zolta.
Pomocnik: Jest zotta.

dawaj $wiece, a ty zamknij okno. Co ty robisz durniu? Jak to si¢ szybko pali?
Pomocnik: Dwa centymetry na godzine.
Lusia Lusi: A ha, no to daj jeszcze firanke.
Pomocnik: Szefie, co tu bgdzie potem?
Lusia Lusi: Jakto co? Pusci si¢ tu roze.
Pomocnik: Nie ma rozy bez ognia, nie.
Lusia Lusi: Ci!

Pomocnik: Na to wychodzi?

Lusia Lusi: No cicho! No juz.

Scena 32 (W nowym mieszkaniu Filikiewiczow)

(654)
(655)

(656)
(657)

(658)
(659)
(660)
(661)
(662)
(663)
(664)
(665)
(666)
(667)
(668)

Janek: Panie sasiedzie, panie sgsiedzie ja pozwolg sobie jak najenergiczniej zaprotestowaé
przeciwko ingerowaniu w moje sprawy prywatne.

Sasiad: Alez panie Jasiu, przeciez ja méwitem w dobrej intencji. Mnie si¢ wydawato, ze tylko
szczera prawda moze pana uratowac w tej ghupiej sytuacji.

Janek: Jaka szczera prawda, jaka? Przeciez my nic z tego co pan mowil, to jest bez sensu.
Sasiad: Oj, mlody pan jest to si¢ pan wstydzi, a nie ma czego, przeciez to ludzkie, a poza tym
bardzo modne. Wie pan do, no mnie przychodzg takie rozne, ale czasem niezte, to niech pan
tylko zapuka trzy razy w podloge, a ja niby to soli pozyczy¢, wie pan na przyktad.

Janek: Ja nie mam zadnej soli? panie Zenku, kto$ do pana.

Janek: A to ty?

Dabczak: A dzigkuje ci Jasiu, w porzadku.

Zenek: Ten?

Janek: Ten.

Zenek: Dziekuje.

Janek: Panie Zenku, co pan, czego pan sprawdza, przeciez mowitem, ze to ten.

Zenek: Co?

Janek: To jest Jerzy Dabczak.

Zenek: No wiem.

Janek: Przeciez to on was oszukat.
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(669) Zenek: Wecale nie.

(670) Lusia: Skad.

(671) Zenek: Przeciez si¢ wywigzat.

(672) Dabczak: Jasiu nie nué, no juz w porzadku jest. Zenek ma pobyt czasowy, a Luska na state,
no.

(673) Lusia: Interes byt uczciwy, 10000 za meldunek i nie mam pretensji.

(674) Janek: Ale to ode mnie dostali$cie ten meldunek, nie od niego.

(675) Lusia: panie Janku to juz sg rozliczenia mi¢gdzy panem, a panem Dabczakiem i prosze nie w
naszej obecnoéci bynajmniej.

(676) Dabczak: Tak jest, tak jest Jasiu, ale przeciez bez zgody gtéwnego lokatora przeciez ja bym

nie uzyskal mozliwo$ci zameldowania tych Panstwa, tak, ze ci si¢ stusznie nalezy dola, ode
mnie masz dwie stowy i w porzadku jest.

(677) Zenek: To razem bedzie 600.

(678) Dabczak: Dlaczego?

(679) Zenek: Nie, nie to s3 migdzy nami rozliczenia.

(680) Lusia: Wiecie co? Musimy to jako$ uczci¢. No skoczytby pan po cos?

(681) Zenek: Szklanego.

(682) Lusia: O!

(683) Janek: Najblizszy sklep jest w sasiednim wojewoddztwie.

(684) Dabczak: A nie masz racji Jasiu, bo juz mamy dwa pierwsze sklepy w naszym osiedlu, to jest

pamiatkarski prosze¢ ciebie i monopolowy i jako gléwny lokator badz uprzejmy.
(685) Janek: Nie!

(686) Dabczak: Jasiu, no przeciez mamy gosci, nie zrobisz nam tego.

(687) Janek: Nie!

(688) Dabczak: Jan!

(689) Lusia: Nie ma rozy bez mitosci, daj mi daj ten kwiat.

(690) Dabczak: Bez mito$ci nie ma rozy. Janek ty nie pijesz!

(691) Zenek: Dlaczego?

(692) Dabczak: On nie moze. No nie moze i koniec.

(693) Janek: Nawet nie miatem zamiaru.

(694) Zenek: No to tak samo jak jeden kolejarz, tez nie miat wcale zamiaru, ale wzial i na §wigta
dostat od szwagra 50 kilo rabanki nie, wigc kupil sobie pralke.

(695) Janek: Za 15 szosta.

(696) Lusia: Lodowke!

(697) Dabczak: Luska?

(698) Zenek: Panna Luska.

(699) Dabczak: Panna Luska.

(700) Zenek: Kupit sobie...

(701) Dabczak: Cicho. A nie, to ty opowiadaj.

(702) Janek: Macie autobus.

(703) Zenek: No cicho.

(704) Dabczak: Cicho no.

(705) Lusia: O Jezu toSmy sie zasiedzieli.

(706) Janek: Za 14.

(707) Dabczak: Czerwony autobus przez ulicg...

(708) Lusia: Musimy, musimy ucieka¢, bo nam autobus ucieknie.

(709) Dabczak: Tak, tak, nie, ale dlaczego chwileczke. Zaraz przeciez mozecie spac u nas, no.

(710) Janek: Za 10 szosta.

(711) Dabczak: Za 10 szosta, mozecie spac u nas.

(712) Lusia: Zenek cho¢!

(713) Zenek: Nie, pewno nie.

(714) Dabczak: To nie.

(715) Janek: Za 10 szosta. Za 5 nawet.
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(716)
(717)
(718)
(719)
(720)
(721)
(722)
(723)
(724)
(725)
(726)
(727)
(728)
(729)

(730)
(731)
(732)
(733)
(734)
(735)
(736)
(737)
(738)
(739)
(740)
(741)
(742)
(743)

(744)
(745)
(746)
(747)

(748)
(749)
(750)
(751)
(752)
(753)
(754)
(755)
(756)
(757)

(758)
(759)
(760)
(761)
(762)
(763)

Lusia: Tatusku, co ty tu robisz?

Dabczak: Ee tes¢. Czesc!

Lusia Lusi: Co Dabczak jest?

Lusia: Nie, nie, nie nie réb mu nic tatusku. Zameldowat.

Lusia Lusi: Gdzie, tu?

Lusia: Tu, yu.

Lusia Lusi: Na state?

Lusia: Na state.

Lusia Lusi: Aha, no to dobrze. No to wnosi¢, wno§i¢.

Janek: Ja si¢ nie zgadzam?

Lusia: Co sie stato tatusku?

Lusia Lusi: No co si¢ stato, chatupa si¢ spalita.

Lusia: Jezus Marial

Lusia Lusi: Aha, stuchaj, ale wszystkie rzeczy udato mi si¢ uratowaé, wszystkie warto$ciowe,
meble wszystkie rzeczy, tak.

Lusia: Ooo!, a telewizor?

Lusia Lusi: Telewizor tez oczywiscie.

Lusia: O, chwata Bogu.

Lusia Lusi: Aha stuchaj, a gdyby co$ to, to, to, to, to, to jest posag Lusi.

Lusia: Mdj, naprawde?

Lusia Lusi: No tak, to, to wszystko.

Dabczak: Zaraz, chwileczke, co pan mowi?

Lusia Lusi: No mowie, ze to wszystko, to jest oczywiscie posag Lusi.

Lusia: To moj posag.

Dabczak: I to jest bardzo wazne Jasiu, gdyby co$ to, to jest posag Lusi.

Lusia: Zenek styszysz?

Lusia Lusi: Zenek, wy tu jeszcze zostajecie teraz.

Lusia: Tak, my zostajemy.

Lusia Lusi: Aha, stuchajcie ja, ja musze¢ sobie co$§ nowego wybudowa¢, wymurowac, a potem
pomysle, zeby was tez tu jakos urzadzi¢ w Warszawie.

Janek: To jest niemozliwe, przeciez nie mozecie tutaj wszyscy mieszkac, co pan zwariowat?
Lusia Lusi: Ale jak to, jak to wszyscy, przeciez ja nie!

Dabczak: Pan nie.

Lusia Lusi: Ja nie oczywiscie, Ze nie. Ja muszg iS¢, bo ja mam bardzo wazng sprawe do
zatatwienia. Stuchajcie, stuchajcie, czy tu wszystko wniesliScie?

Tragarz 1: Tak jest.

Tragarz 2: Tak jest.

Lusia Lusi: No to pa.

Lusia: Zenek, trzeba podiaczy¢ telewizor, bedzie parada piosenek. No, pospiesz sie.
Wanda: O przepraszam bardzo, pomylitam pigtra.

Zenek: Prosze bardzo.

Lusia: Nie, nie Wandziu, nie, nie pomylitas, cho¢!

Wanda: Jacek, co to wszystko znaczy? On jeszcze tu jest?, obiecates mi przeciez.
Janek: Kochanie, to, Ze on jeszcze tu jest, to, to jest wlasciwie drobiazg.

Dabczak: Tak jest, to jest jeszcze male miki, aha Dulka bardzo wazna sprawa. Jak by cos, to,
to wszystko to jest posag Lusi.

Janek: Wanda ty wiesz, Ze tu jest cate 3 m? wiecej niz w starym mieszkaniu?
Wanda: Nie odzywaj sie do mnie! Ciszej tam do jasnej cholery! Wyjdz!

Dabczak: Prosze

Janek: Jerzy?

Dabczak: No?

Janek: Moge?
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(764) Dabczak: Cho¢ Jasiu. Dobrzes trafit, bo western idzie i gra ten, co tak robi zawsze ouuul, o
ten, ten widzisz?

(765) Dabczak: Zaczek, zaczekaj, aha, aha teraz, teraz robi.

(766) Janek: Jerzy?

(767) Dabczak: O co ci chodzi Beniek?

(768) Janek: Trzeba co$ zrobié.

(769) Dabczak: Ale z czym?

(770) Janek: Z nimi.

(772) Dabczak: Ze co, znaczy?

(772) Janek: No jak to, no wiesz?

(773) Dabczak: No nie Jasiu, pozwolisz, przeciez nie bede wyrzucal wlasnej zony na bruk.
(774) Janek: A ciiicho, oszalates$?

(775) Dabczak: Nie ma cii bracie, jak ona patrzy w telewizor, to jej wszystko mozesz zrobi¢, ona nic

nie czuje. Bardzo lubi¢ Lusie¢, jak boga kocham, wiesz, bo czasami zartujemy.

Scena 33 (W szkole)

(776) Janek: Siadaj. Kto jeszcze si¢ nie przygotowat, reka w gore. A nie znam ciebie.

777) Uczen 1: On tu nowy, przyszed! z pigtnastki.

(778) Janek: No, jezeli jestes nowy, to masz prawo by¢ nieprzygotowanym, dzisiaj wyjatkowo.

(779) Nowy: Ja jestem przygotowany.

(780) Janek: To dlaczego podnosisz rgke?

(781) Nowy: Bo ja wiem, kto nie jest przygotowany. Nie jest przygotowany kolega Brzeczkowski,
kolega Kopytniak i ten kolega z trzeciej tawki, ktorego nie znam z nazwiska.

(782) Janek: Jeste$ nowy, wigc ci wybaczam, ale zapamietaj sobie raz na zawsze — U mnie nie ma

donosicielstwa. Bj si¢ Boga, co z ciebie wyro$nie?
(783) Janek: Kto go ruszy dostanie troje ze sprawowania na okres.

Scena 34 (Przed budka z piwem)

(784) Janek: Panie Zenku ja, ja przepraszam.

(785) Zenek: Dobra, dobra niech pan...

(786) Janek: Ze ja w ogdle poruszam takie tematy. Mnie tez nie jest tatwo, ale to jest w jakim$
sensie mdj obowigzek, moj meski obowigzek.

(787) Zenek: Przechwalat si¢?

(788) Janek: A nie, nie, ja widzialem na wiasne oczy. panie Zenku Jerzy ja szczypat.

(789) Zenek: Gdzie?

(790) Janek: W pokoju.

(791) Zenek: Ale w co?

(792) Janek: Oj wie pan.

(793) Zenek: Wiasnie nie wiem.

(794) Janek: W pupg ja szczypal, no.

(795) Zenek: Pogadam z nim, a jak nie, to obije mu morde.

(796) Janek: A nie, tego nie moze pan, tego nie moze pan zrobié.

(797) Zenek: Mogg, mogg.

(798) Janek: Nie moze pan, bo on pana wsadzi do wi¢zienia.

(799) Zenek: U hu, hu, ha, ha. Gdzie mnie wsadzi?

(800) Janek: Do wi¢zienia. Zamkna pana.

(801) Zenek: Pan uwaza!

(802) Janek: Przepraszam bardzo. Dopiero wtedy on bedzie mogt robi¢ z Lusig co mu si¢ podoba

(803) Zenek: To co ja mam robic¢?

(804) Janek: A ja nie wiem.

(805) Zenek: Ja wiem, ja jg musze po prostu od niego zabra¢. Ja sie z nig musze wyprowadzic.

(806) Janek: Tak tak panie Zenku, to jest jaki$ pomyst, nie wpadio mi to wczesniej do glowy panie

Zenku. Zenku moéw mi Jan.
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(807)
(808)
(809)
(810)
(811)
(812)
(813)
(814)
(815)

Zenek: Dobra panie Janku.

Janek: Daj pyska!

Zenek: Nie wie pan z me¢zczyznami, to jest raczej obrzydliwe.
Janek: Pomoge ci pakowac.

Zenek: Dobra.

Janek: Sekunde.

Zenek: Dobra, dobra, to ja lecg.

Janek: To ja doje.

Zenek: Dobra.

Scena 35 (W budce telefonicznej)

(816)

Janek: Wandula, Wanda wiem, ze nie chcesz ze mng rozmawia¢, wiem doskonale, musisz
wystuchaé, jedno zdanie ci powiem — wyprowadzaja si¢! Tak, nie, no Jerzy zostaje. Zenek i
Lusia si¢ wyprowadzaja na 100%. Zenek polecial pakowac. Ja, ja zatatwitem! Potem ci
opowiem. Nie, teraz id¢ mu pomoéc. No dobrze sam sobie da rady, silny jest. Na pigta —
mozemy pojs¢, no to ja lecg. Pa kochanie, pa!

Scena 36 (W nowym mieszkaniu Filikiewiczow)

(817)
(818)
(819)
(820)
(821)
(822)
(823)
(824)
(825)
(826)
(827)
(828)
(829)
(830)
(831)

Janek: Hej.

Dabczak: Eeej.

Janek: No i co?

Dabczak: Uhu.

Janek: Komu to zawdzigczasz?

Dabczak: Jasiu graba.

Janek: Ha, ha, ha.

Dabczak: Dzickuje.

Janek: Nie ma za co!

Wanda: Od dzisiaj bedziesz spat w kuchni.
Janek: E dlaczego?

Wanda: A bo tak!

Janek: Hu hu hu. Nie.

Lusia: Nie ma rozy bez mitosci daj mi wige ten kwiat...
Zenek: O Janek dobra, cho¢ teraz pomozesz.

Scena 37 (W nowym mieszkaniu Filikiewiczow)

(832)
(833)
(834)
(835)
(836)
(837)
(838)
(839)
(840)
(841)
(842)
(843)
(844)
(845)
(846)
(847)
(848)
(849)

Lusia: Jerzy?

Dabczak: No!

Lusia: Jeste$ tam?

Dabczak: Nie!

Lusia: Rozmawialby$ o rozwodzie?

Zenek: Wreszciel

Dabczak: Luska jeste$ tam?

Lusia: U.

Dabczak: Cho¢ do mnie, mam ostatni ekran.
Lusia: Jerzy?

Dabczak: No!

Lusia: Ani ja nie przyjde¢ do ciebie, ani ty do mnie.
Dabczak: Rozumi¢. Kiedy Zenek wychodzi?
Zenek: Gdzie?

Dabczak: Do pracy?

Zenek: Pierwszego, ale nie ciesz si¢ Lusia tez.
Dabczak: Ee, a gdzie bedziesz pracowata Luska?
Lusia: W telewizji.
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(850)
(851)
(852)
(853)
(854)
(855)
(856)
(857)
(858)
(859)
(860)
(861)
(862)
(863)

(864)
(865)
(866)
(867)
(868)

(869)
(870)
(871)
(872)
(873)

(874)
(875)
(876)
(877)
(878)
(879)
(880)

Dabczak: W jakim$ charakterze, czy w ogdle?

Lusia: W charakterze.

Dabczak: No, no.

Lusia: Na razie gonca.

Dabczak: Brawo i bardzo dobrze.

Lusia: Jerzy?

Dabczak: No!

Lusia: My z Zenkiem chcemy si¢ pobrac.

Dabczak: Bardzo dobrze. Luska? Wyniknety niestety nowe okolicznosci bardzo.

Lusia: Mianowicie?

Dabczak: Mianowicie si¢ w tobie zakochatem.

Zenek: O!

Lusia: I nie dasz mi rozwodu!

Dabczak: Jedyna rzecz, ktéra mogtaby mnie w tych warunkach pocieszy¢, to jest potowa
druga twoich mebli.

Lusia: A rozumiem, taka twoja cena, nie!

Zenek: Sekundg, co znaczy druga potowa?

Dabczak: No, bo pierwsza juz jest moja.

Zenek: Dobra, dobra, nie ma takiego prawa.

Dabczak: Wiec kodeks rodzinny méwi wyraznie: dobra wniesione w czasie matzenstwa sa
wspolne.

Lusia: Jezus Maria.

Dabczak: Luska polowa telewizora...

Lusia: Ale przeciez nie bedziesz ciat!

Dabczak: No, tego wiasnie cheiatbym unikngé. Oddasz potowe mebli jestes wolna jak ptak.
Janek: Lusia nie daj sie. On chce ci¢ nabra¢, ja go znam. Sgd wam da rozwod, bo nastapit
trwaly rozktad pozycia, rozumiesz?

Dabczak: Luska, nie shuchaj go.

Zenek: Ale nie byto zadnego pozycia, nie!

Lusia: Tak. Codziennie zdradzam ci¢ z Zenkiem.

Dabczak: Tak jest i ja ci to wspanialomy$lnie wybaczam.

Lusia: Janek, co to znaczy?

Janek: To znaczy, ze sad wam jednak nie da rozwodu.

Dabczak: Hy, hy, hy, hy, hy, hy. Tak jest, brawo Jasiu, wygralby bon towarowy. Hi, gra pan
dalej?

Scena 38 (W nowym mieszkaniu Filikiewiczow)

(881)
(882)
(883)
(884)
(885)
(886)
(887)
(888)

Listonosz 2: Dzien dobry.

Janek: Dzien dobry.

Listonosz 2: Paczka do pana Dabczaka.

Janek: Juz prosze je... Akurat pana Dabczaka nie ma w domu, ale moze ja bym odebrat?
Listonosz 2: Panu to ja mogg tylko awizo wyda¢. Moze wydadza panu na poczcie.
Janek: A skad ta paczka?

Listonosz 2: Komitet Opieki Spoteczne;j.

Janek: U hu.

Scena 39 (Na poczcie)

(889)
(890)

(891)
(892)
(893)

Pracownica poczty: Jerzy Dgbczak. Dowdd prosze.

Janek: Prosze¢ pani, ja sie, ja si¢ nie nazywam Dabczak, pana Dabczaka niestety nie ma w
domu i ja dzwonitem do niego do pracy i on btagatl mnie, zeby ja za niego odebrat.
Pracownica poczty: U, hu. To pan si¢ pewnie nazywa Filikiewicz. Tak?

Janek: Tak, pani mnie zna?

Pracownica poczty: Hi, hi, hi, hi, no pewnie, opowiadal mi o panu pan Poganek.
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(894)
(895)

(896)

(897)
(898)

(899)
(900)
(901)
(902)
(903)

Janek: Kto?

Pracownica poczty: No ten sgsiad od pana na dole, hu, ktéry mieszka. Mowit jeszcze, ze
Dabczakowie i wy jeszcze jeden pan robicie taka, taka... i ze pan Poganek tez tam bedzie lada
dzien.

Janek: Tak wigc, my wlasnie mamy takg jedng wspodlnag rodzing w zwiazku z tym moze ja
bym mogt odebrac te paczke za niego.

Pracownica poczty: A to jest niestety niemozliwe, dlatego, ze on musi pokwitowac.

Janek: Prosze pani, niech pani pozwoli na chwileczke, moze pani by mi mogta po prostu co$
doradzi¢?

Pracownica poczty: Pan moze pokwitowac z upowaznienia.

Janek: Tak.

Pracownica poczty: Niniejszym upowazniam obywatela do odbioru, data podpis.

Janek: Tak.

Pracownica poczty: Dabczak.

Scena 40 (Przy smietniku osiedlowym)

(904)
(905)
(906)
(907)
(908)
(909)
(910)

Dabczak: Jasiu, o ty tu robisz? Eee morda Jasiu, ja nie wiedzialem nic.
Janek: Wiec to jest.

Dabczak: No bomba, moje gratulacje bracie.

Janek: Jerzy, ja ci¢ strasznie przepraszam, ja wlasnie miatem ci powiedziec. ..
Dabczak: Ale nie mnie kochany przepraszaj, tylko Wandg.

Janek: Ciocia z Krakowa nam przystata.

Dabczak: E!

Scena 41 (Na poczcie)

(911)

(912)
(913)
(914)
(915)
(916)
(917)

Dabczak: Dobra, wiec kochana tak. Ten Sad Powiatowy Mtawa to jest polecony, a A.
Korbaczewski zwyczajny, dobra?

Pracownica poczty: A pan Dabczak, hi, hi, hi.

Dabczak: Co to pani mowi?

Pracownica poczty: Nic, hi.

Dabczak: Co?

Pracownica poczty: Wszystko w porzadku.

Dabczak: Dzigckuje.

Scena 42 (Na dworcu autobusowym)

(918)

(919)
(920)
(921)
(922)
(923)
(924)
(925)
(926)

(927)
(928)

(929)
(930)

Glos z glosnika: Uwaga, uwaga autobus osobowy do Mlawy odjedzie za chwilg ze stanowiska
numer 4. Matko pamietaj dziecko twoj skarb.

Janek: Co tu robisz?

Lusia: Jasio, co ty Jasio?

Janek: Sledzitas mnie!

Lusia: Ciebie, po co?

Janek: Jego?

Lusia: Mozliwe.

Janek: Po co?

Lusia: Przeciez on musi mie¢ jaka$ babke, ja mu nie wybacze tak jak on mnie, rozwod bedzie
Z jego winy.

Janek: Ale ja mam co$ lepszego. Jerzy wytudza paczki z wyprawkami dla niemowlat,
rozumiesz, nie wpadliSmy na najprostszy pomysl, to jest ewidentny hochsztapler, ktorego bez
ktopotu wpakujemy do wigzienia, jaka$ afere teraz szykuje w Mlawie, wysledzimy go i wiesz.
Lusia: Co ty ghupi jestes, nie bede donosita na Jerzego!

Janek: Lusiu ty z nim trzymasz. O co tu chodzi?

Lusia: Co ty ghupi jestes, przeciez on z miejsca sprzeda meble, zeby zaptaci¢ adwokatowi, ja
nie bede ptacita moimi, moimi meblami.
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(931)
(932)
(933)
(934)

(935)

Janek: A ti jest twdj ktopot, ja wy$ledze i doniose.

Lusia: Jasiu, Jasiu, Jasiu zanim ty doniesiesz na niego, ja jemu donios¢ na ciebie. Jerzy?
Janek: Cicho, dobrze, co proponujesz?

Lusia: Pomozecie mi z niego wydusi¢ rozwod, z jego winy bez odszkodowania, a potem
wszyscy na niego wspolnie doniesiemy.

Janek: Razem! Bez sensu, bedzie si¢ ciggneto w nieskonczonosc.

Scena 43 (Na dworcu autobusowym)

(936)

(937)
(938)
(939)
(940)

(941)
(942)
(943)

Przekupka: Przepraszam Panstwa, kochani Panstwo, nie wiecie gdzie tu, z ktorej, z ktorego
numeru odchodzi autobus do Miawy?

Janek: No wilasnie, niestety, wiasnie odjechat.

Przekupka: Odjechat.

Janek: Odjechat.

Przekupka: A prosz¢ pana, a ten taki spozniony, ten po$pieszny to z e, z ktorego numeru, nie
wie pan?

Janek: Nie, nie wiem.

Przekupka: A pani tez nie wie.

Janek: No tak, co si¢ stalo to si¢ nie odstanie, ja musze lecie¢, cze$¢!

Scena 44 (Na dworcu autobusowym)

(944)
(945)
(946)
(947)

(948)
(949)
(950)
(951)
(952)
(953)
(954)

(955)
(956)

Lusia: A fadnie to tak panie nauczycielu, tadnie to tak ktamac.

Janek: Po prostu zmienitem zdanie.

Lusia: Nie, nie, prosz¢ bardzo pani bedzie uprzejma, prosze bardzo. Nie, nie, nie, nie.
Janek: Ale Lusiu, co nie, no, nie mozesz mnie przeciez nie wpusci¢ do autobusu. Lusiu, nie
wyghupiaj sig.

Lusia: Nie, nie wejdziesz.

Janek: Lu...

Francik: Co tobuzie, my$lisz, ze jak samotna kobieta, to mozesz jej gtupoty plesé.
Lusia: Tak.

Francik: Dalej stad, jazda.

Janek: Ale prosze pana.

Francik: Jakie prosze pana, tylko nie prosze pana. Zjezdzaj stad poki jestem dobrze
wychowany, dobral

Janek: Lusiu wyttumacz, Lu Lusiu wytlumacz panu...

Francik: Odtrzep si¢ od niej, bo ci z nosa zrobig... tes.

Scena 45 (W autobusie pks-u)

(957)
(958)

(959)
(960)
(961)
(962)
(963)
(964)
(965)
(966)
(967)

Francik: Pani pozwoli, Francik jestem, nie lubi¢ hamtwa wie pani.
Przekupka: No co jest, co jest Jezus Maria, czy pan zwar..., czy pan zwariowal, czy co? Czy
pan nie widzi, ze tu jajka sg? Co?

Francik: A co!

Przekupka: Gdzie pan, gdzie pan si¢ wychowal?

Pasazerka: Uspokoj si¢ w tej chwili. Uspokdj si¢ w tej chwili. Gluchy jestes?
Dzieciak: To nie ja.

Pasazerka: Jak to?, do tego jeszcze klamiesz, tak?

Dzieciak: Ja nie.

Pasazerka: To moze ty?

Pasazer: Cicho, niech pani uspokoi to dziecko.

Przekupka: Niech sie pan sam uspokoi. Co pan na dziecko nalatuje.

Scena 46 (Na dworcu autobusowym)

(968)
(969)

Zenek: Eee. Ej, stop. panowie, panowie wezZcie i skoczcie zatrzymac ten autobus tam, o.
Kolarz: E! Potéz ten rower. Ztapaé, tapac, fapaé ztodzieja!
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(970)

971)

Francik: Musze pani powiedzie¢, ze my warszawiacy na kazdym kroku spotykamy sie z takim
prosze panig nie comme il fau. Prawda comme il fau.
Lusia: Tak, tak comme il fau, wie pan ja pracuje w telewizji, to ja pana rozumie.

Scena 47 (Na trasie autobusu)

(972)
(973)
(974)
(975)
(976)
977)
(978)

(979)
(980)
(981)
(982)
(983)
(984)
(985)
(986)
(987)
(988)
(989)
(990)
(991)

Kolarz: Przepraszam.

Lusia: O, to ty tobuzie!

Tham: To chyba on, to chyba on.

Kolarz: Co ja?

Thum: To on panie Wtadzo.

Kolarz: No, co jest?

Tham: Panie Wtadzo, panie Wtadzo, pan pozwoli tylko, pan pozwoli, pan pozwoli, pan
pozwoli, panie Wtadzo, niech pan pozwoli, panie Wladzo. Chuliganstwo!
Francik: Skandal, ja tego nie puszczg ptazem, w prasie opisze, tak!

MO: No dobrze, no kto to widziat z Panstwa, pan, pani, pan?

Swiadek: Jal

Tham: Panie Wtadzo, pan pozwoli, tylko niech pan usunie tych ludzi..., niech pan usunie...
Lusia: Zenek, co ty tu robisz?, co ty robisz?

Janek: Zenek, Zenek uratowates mi zycie, dzigkujg.

Zenek: Daj spokoj, nie ma o czym gadac.

Janek: Mozecie u mnie mieszkac ile tylko chcesz.

Zenek: Dobra.

Lusia: Co ty ghupi jestes, przeciez i tak u ciebie mieszkamy!

Janek: No wiesz, ale gdyby nie Zenek...

Lusia: Dobra, dobra, jak jestes taki okuran to nam lepiej zatatw rozwod.
Zenek: Tak jest.

Scena 48 (Przed budka z piwem)

(992)
(993)
(994)
(995)
(996)
(997)
(998)
(999)

(1000)
(1001)

Janek: Mam!

Zenek: Co?

Janek: Ratum non consumatum

Zenek: Gdzie?

Janek: Malzenstwo nie zostato skonsumowane. To jest powod!

Zenek: Co?

Janek: No, nie byto fizycznego pozycia miedzy matzonkami.

Lusia: O Janek, wymysl co$ lepszego. No, bo, no, no co ty bede przed, w sadzie przy ludziach
mowic¢ o takich rzeczach z Jerzym!

Zenek: A dlaczego? O jakich rzeczach?

Janek: Nie, nie, wiesz, tak sobie méwimy. Trzeba pomy$le¢ nad czyms$ innym.

Scena 48 (W klubie nocnym)

(1002)
(1003)
(1004)
(1005)
(1006)
(1007)
(1008)
(1009)
(1010)

Prostytutka 1: 7, 3, 2.

Gosé: Twoje. A teraz, teraz
Prostytutka 1: 1, 4, 5.

Gosé: Twoje.

Janek: Pani pozwoli.

Prostytutka 2: O bardzo przepraszam.
Janek: Nie, nie szkodzi.

Prostytutka 2: Przepraszam.

Janek: Dzigkujg.

Scena 49 (W szatni klubu nocnego)

(1011)

Szatniarz: Ktory numerek?
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(1012) Janek: Prosze pana, prosze zapatki.

(1013) Szatniarz: Prosze bardzo.

(1014) Janek: Prosze.

(1015) Szatniarz: Zaraz oddam reszte.

(1016) Janek: Nie dziekuje.

(1017) Szatniarz: O!

(1018) Janek: Prosz¢ Pana, ja szukam kobiety, ktora... prostytutki.
(1019) Szatniarz: Kurwy?

(1020) Janek: Tak.

(1021) Szatniarz: A ktorej?

(1022) Janek: Co znaczy ktorej?

(1023) Szatniarz: No dtugiej Baski, Flecistki, Lolity. Juz wyszly.
(1024) Janek: Nie, ja nie szukam konkretnej ktorej$, tylko tak w ogole.
(1025) Szatniarz: U, chcialby pan se... ten, tego.

(1026) Janek: Kolega chce, prosit.

(1027) Szatniarz: No to i¢ pan na salg, wybierz pan sobie.

(1028) Janek: Kiedy widzi pan, rzecz polega na tym, ja nie wiem, ktore z tych Pan sg prostytutkami

Scena 50 (W klubie nocnym)

(1029) Prostytutka 3: Za te pieniadze, dwie, trzy noce, ale tydzien wykluczone.
(1030) Janek: Pi¢¢ dni?

(1031) Prostytutka 4: Wykluczone, a gdzie?

(1032) Janek: Groble, urocza dzielnica, klimat, w ogdle.

(1033) Prostytutka 5: Abonamenty to u mnie sa tylko w dewizach.

(1034) Prostytutka 6: Jeszcze zeby w Zakopanem, za granicg, albo w Bulgarii.

Scena 51 (Przed klubem nocnym)

(1035) Prostytutka 2: Hej, prosze pana, cho¢ tu! Ja bym si¢ zgodzita za darmo.

(1036) Janek: Zupehie za darmo?

(1037) Prostytutka 2: No zameldujesz mnie tylko u siebie... jako kuzynke.

(1038) Janek: Nie, nie, nie, nie, nie prosz¢ pani, ani jednego meldunku wiecej, mam komplet.

(1039) Prostytutka 2: Hej, chwileczke. Ty myslates$, ze co?, ze mnie nie sta¢ na mieszkanie i to
wlasne, musiatabym chyba zwariowac, zeby si¢ do ciebie wprowadzic.

(1040) Janek: Nie, nige, nie, nie, nie, a poza tym to nie 0 mnie chodzi niestety.

(1041) Prostytutka 2: No, to co?

Scena 52 (Przed mieszkaniem Filikiewiczow)

(1042) Lusia: A jezeli on jg wyrzuci?

(1043) Janek: Skad, przeciez to moja kuzynka.

(1044) Lusia: A jezeli go nie zastata?

(1045) Janek: To by zeszta.

(1046) Lusia: No, a skad bedziemy wiedzieli, Ze juz mozna pdjs¢ na gore?

(1047) Janek: A zapomniatem ci powiedzie¢, umowitem si¢ z nia, ze jak... wiesz, jak wszystko
pojdzie dobrze, to wystawi na okno ten wazon.

(1048) Lusia: Ten?

(1049) Janek: Ten!

Scena 53 (W mieszkanieu Filikiewiczow)

(1050) Lusia: Bydle!

(1051) Janek: Dobrze, tylko gloéniej troszecz... ke.
(1052) Zenek: Wiesz byta akademia.

(1053) Lusia: Akademia?
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(1054)
(1055)
(1056)
(1057)
(1058)
(1059)
(1060)
(1061)
(1062)
(1063)
(1064)
(1065)
(1066)

(1067)
(1068)
(1069)
(1070)
(1071)
(1072)
(1073)
(1074)
(1075)

(1076)
(1077)
(1078)
(1079)
(1080)
(1081)
(1082)

(1083)
(1084)
(1085)
(1086)
(1087)
(1088)
(1089)

(1090)
(1091)
(1092)
(1093)

(1094)
(1095)

(1096)
(1097)
(1098)
(1099)
(1100)

Zenek: No, wyszedtem wczeéniej z pracy.

Lusia: Z pracy?

Zenek: Sipiniska $piewalta.

Lusia: Sipinska?

Zenek: Luska, no...

Lusia: Zenek, o jak mogte$ mi to zrobic¢?

Prostytutka 2: Stuchaj, o co chodzi? Mowites$, ze zona wszystko wie i ze bedzie zadowolona.
Prostytutka 2: Cze$¢ Zorzyk!

Dabczak: Si¢ masz Zuza, co tu robisz?

Prostytutka 2: Mieszkam tymczasowo, a ty?

Dabczak: Na stale. Stuchajcie, to jest pani Korbaczewska. pani wybaczy, bo czgs¢ moich...
Korbaczewska: Dzien dobry.

Dabczak: Dzien dobry, cze$¢ moich lokatorow jest troszeczke w neglizu, ale pani si¢
przyzwyczai.

Lusia: Prosze bardzo pani Korbaczewska, niech pani usigdzie. Zenek ubierz sig!

Zenek: Juz.

Korbaczewska: Przepraszam bardzo.

Prostytutka 2: Jezu, jakie $liczne, to twoje?

Dabczak: No od dwoch godzin, Lusia si¢ zrzekt.

Cos ty?

Dabczak: No, ja si¢ przyznalem biedny mi$ i jestem ojcem, na podstawie orzeczenia sadu.
Janek: Powiatowego w Mtawie.

Dabczak: Brawo Jasiu, tak jest. Shuchaj i teraz pdjdziesz do administracji i zameldujesz
dziecko. Tak.

Dabczak: Janek, dziecko jest najwyzszym dobrem narodu!

Korbaczewska: Panie Janku, niech pan zamelduje dziecko i karmigcg matke — bardzo prosze.
Janek: Tak, tak, tak, tak oczywiscie, a kiedy karmigca matka bedzie juz zameldowana.
Dabczak: Tak.

Janek: ...mito$¢ ojcowska jednego misia nagle ostabnie, tak jakby.

Dabczak: No, moze by¢ taki wypadek!

Lusia: I Korbaczewski zaadoptuje swojg wlasna corke i bedzie sie mogt przemeldowac z
Mtawy do Warszawy.

Korbaczewska: | o to chodzi.

Dabczak: | 0 to chodzi i brawo Luska. Tak jest.

Lusia: Zenek, mamy rozwod, on ma dziecko, no zdradzit mnie.

Zenek: Wiesz, byta akademia.

Dabczak: Zaraz, nie, zraz, jaka akademia? Sekundg, sekundg. Ile ma dziecko?
Korbaczewska: Dziecko, trzy miesigce.

Dabczak: Trzy miesiace, dobrze. Teraz jest marzec. Marzec dobra. Co bylo w marcu zeszlego
roku?

Zenek: Kwiecien. Eee.

Lusia: Marzec.

Zenek: Tez, tez, tez marzec.

Dabczak: Tez marzec, no to w porzadku, czyli zdradzitem, ale nie ciebie, bo§my si¢ w marcu
nie znali, zdradzilem zupelie kogo innego, niestety.

Korbaczewska: Jezus Maria, zlato sie!

Dabczak: Zlato si¢, Luska pozwol na chwile. Nie radze ci teraz zostawia¢ mnie z dzieckiem na
reku, no!

Lusia: Biednego misia.

Dabczak: Tak jest. Ty wiesz jakie by$ mi ptacita alimenty?

Janek: Najsmieszniejsze jest to, ze on caly czas dziata legalnie.

Dabczak: Tak, to jest najSmieszniejsze.

Wanda: Panstwo pozwolg nowi lokatorzy naszego mieszkania.
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(1101)
(1102)
(1103)
(1104)
(1105)
(1106)

Administrator: Oprécz mnie, oczywiscie.

Malinowski: Dzien dobry.

Prostytutka 2: Hu, hi, hi, hi.

Administrator: Bo to jest tak, ze w mieszkaniowym cofni¢to decyzje o zamianie lokali.
Janek: Cofnigto?

Administrator: Tak zwyczajnie, wrdcit radca prawny z urlopu i mowi, ze to w ogole tak nie
moze by¢, tak, ze pan Malinowski wraca do swojego lokalu, a Pafistwo wszyscy do swojego.

Scena 54 (W wyobrazni Janka)

(1107)
(1108)

(1109)
(1110)
(1111)
(1112)

(1113)

Janek: Dzien dobry.

Zenek: To tak samo, jak jeden kolejarz, tez grat kiedy$ w warcaby z szefem zawiadowcg o to,
ktéry bedzie mial dyzur na §wieta na stacji i ten kolejarz wzial i wygrat w te warcaby i tak
wypadlo, ze ten dyzur to bedzie miat ten drugi, ten zawiadowca, ale wtedy ten zawiadowca
powiedzial, ze zasadzie to nie moze temu kolejarzowi uzna¢ tej wygranej, dlatego, ze tak
naprawdge to na stacji w warcaby gra¢ nie wolno.

Dabczak: A gdzie wolno, kochany?

Zenek: Tego doktadnie nie powiedzial, no i ten kolejarz miat dyzur.

Wanda: To niesprawiedliwe.

Zenek: Wiec wihasnie ten kolejarz tak samo myslat, ale wtedy ten zawiadowca jemu
powiedzial, ze najlepiej to by bylo, zeby ten kolejarz to do sadu poszedt pracowaé, bo tam jest
sprawiedliwos¢, a na stacji to przede wszystkim musi by¢ porzadek.

Dabczak: Tak jest.

Scena 55 (Mieszkanie Filikiewiczow)

(1114)

(1115)
(1116)
(1117)
(1118)
(1119)
(1120)
(1121)
(1122)
(1123)
(1124)
(1125)
(1126)
(1127)
(1128)
(1129)
(1130)
(1131)

Administrator: No tak oczywiscie, tylko najpierw Panstwo si¢ stad wyniosa. Y tak, tu mam,
tu mam nakaz eksmisji, a tu dla pana nakaz objecia lokalu natychmiast.
Sasiad: Pos$pieszcie sig.

Sasiad: Ja ustyszatem, Ze pan stuka, kiedy zaczynamy?

Dabczak: Ale co?

Sasiad: Co? No...

Janek: Juz.

Dabczak: A, ha.

Sasiad: To §wietnie.

Janek: Juz zaczynamy. Wiasciwie to dziwne, Ze nie zacz¢li$my do tej pory?
Sasiad: Wiasnie!

Janek: Juz zaczynamy, zaczynamy.

Dabczak, Sasiad, Administrator: Oj, oj!

Janek: Spokd;j.

Wanda: Janek? Janek, prosze cig, Janek?

Dabczak, Sasiad, Administrator: O Boze, ratunku, 000!

Administrator: Czy ci to nie szkoda?

Janek: Cicho!

Lusia, Wanda: Hu, Janek, Janek, taaa...

Scena 56 (W szpitalu)

(1132)
(1133)
(1134)
(1135)

Pielegniarz: Jest pan wolny, moze pan wyjsc.
Janek: Nie ja, nie ja zostaje, ja nie.
Pielegniarz: Czekaja na pana.

Janek: Nie, nie, nie, nie, nie dzigkuje, nie.

Scena 57 (Na ulicy oraz w starym domu Filikiewiczow)

(1136)
(1137)

Janek: A dokad my idziemy?
Wanda: Wszystkiego sie dowiesz stopniowo, blagam cie Janek, staraj sie zachowa¢ spokoj.
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(1138)
(1139)
(1140)
(1141)
(1142)
(1143)

(1144)
(1145)

(1146)
(1147)

(1148)
(1149)

(1150)
(1151)
(1152)
(1153)
(1154)
(1155)

(1156)
(1157)
(1158)
(1159)
(1160)
(1161)
(1162)
(1163)
(1164)
(1165)
(1166)
(1167)
(1168)
(1169)
(1170)

(1171)
(1172)
(1173)
(1174)

(1175)
(1176)
1177)

Janek: Nie, nie, nie, ja jestem spokojny.

Wanda: Wiec jedziemy do willi.

Janek: Rozumiem do willi i tam b¢dziemy mieszkali ze wszystkimi?

Wanda: No, no nie ze wszystkimi.

Janek: Nie, to fajnie.

Wanda: Janek, Janek btagam ci¢, tobie nie wolno wpada¢ w Zzadne stany emocjonalne, doktor
tak powiedzial.

Janek: Nie, nie, méw, mow, mow?

Wanda: No, ja ci powiem, ja ci powiem zaraz doktadnie. No wigc ten facet, co si¢ z nami
zamienit chcial nas wykiwac.

Janek: Czekaj, kto?

Wanda: No, Malinowski. Dowiedziat si¢, ze biura z naszego beda usunigte i willa
przeznaczona na mieszkania prywatne i tak parter dla jednego dyplomaty, ktory wraca z
placéwki, a pigtro dla tego, kto tam aktualnie mieszka, czyli dla niego.

Janek: Tak.

Wanda: A wiesz, takie mieszkania po cenie panstwowej, no to za pot darmo. No, Janku, jak
si¢ czujesz?

Janek: Co, ja?

Wanda: No tak!

Janek: Dobrze.

Wanda: Janek teraz bedzie decydujacy moment, tylko blagam cie spokojnie, btagam.
Janek: No co, odmalowane?

Wanda: Stuchaj, Malinowski zamienit si¢ z nami i jako jedyny prywatny lokator miat prawo
do wykupienia.

Janek: Jezus, drugiego pokoju?

Wanda: Tak.

Janek: Ktory?

Wanda: Za tazienkg. No, jak?, zadowolony?

Janek: Jestem szcze$liwy.

Wanda: Hehe. Moge mowic dalej?

Janek: A to jeszcze nie koniec?

Wanda: Cho¢?

Janek: Nie, nie, nie, nie.

Wanda: Tak.

Janek: Nie, nie, nie, nasz?

Wanda: Nasz.

Janek: Razem trzy. Raz, dwa, trzy. Trzy pokoje nasze. Nasze trzy po...

Wanda: Janek, cho¢ na powietrze.

Janek: Nie, no Wanda, no co ty na, powiedz po co na powietrze, jestem spokojny, zupeie
spokojny, powiem ci wiecej, jezeli mamy tez czwarty pokoj, to mozesz mi to zupetnie $miato
powiedziec.

Wanda: Mamy.

Janek: No i fajnie.

Wanda: Janek, Janek o Jezu!

Janek: Wanda, Wanda, wiesz ja jednak to troszeczke przece..., przecenitem swojg
wytrzymatos¢, jezeli ten pokoj i tamten pokoj to sg tez nasze pokoje, to ja ci¢ proszg ty mi tego
nie mow, a w kazdym razie nie w tej chwili mi tego nie mow.

Wanda: Ten jest, a ten nie.

Janek: No i chwata Bogu. A czyj jest ten?

Dabczak: Jogibabu, brawo Jasiu. No jak w porzadku. Bardzo si¢ ciesz¢. Kochani, ja teraz
musz¢ lecie¢, ale gdyby byt telefon z Mtawy to powiedzcie Korbaczewskiemu, ze wszystko
jest na dobrej drodze.
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Brunet wieczorowa pora

rezyseria:  Stanistaw Bareja

scenariusz: Stanistaw Bareja, Stanistaw Tym

gatunek:  komedia kryminalna

produkcja: Polska

premiera: 18 pazdziernika 1976 (Polska), 18 pazdziernika 1976 ($wiat)

czas trwania: 89 minut

w rolach gtownych: jako:

Krzysztof Kowalewski Michat Roman

Wiestaw Gotas Kazik Malinowski, przyjaciel Michata
Bozena Dykiel Anna, zona Michata Romana
Wojciech Pokora Kowalski, sgsiad Romanow

Ryszard Pietruski Dzidek Krepak z Ciechocinka

Streszczenie fabuly: Bohater filmu — Michat — desperacko probuje uciec od
przeznaczenia po tym, gdy cyganka przepowiada, iz zabije czlowieka. M¢zczyzna

jednak, zostaje uwiktany w absurdalne morderstwo i jego konsekwencje.
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Prolog

(1178) Michal Roman: No mogtby pan chociaz powiedzie¢ przepraszam!

(1179) Pasazer: Przepraszam!

(1180) MICHAL ROMAN: Przepraszam! No widzi pani, co za cham!?

(1181) Pasazerka: Widze.

(1182) Pasazer: Powiedziatem ,,przepraszam”? Powiedzialem ,,przepraszam”?

(1183) Michal Roman Co? Ja?

(1184) Kobieta 1: Stuchaj Baska, ja to bym tego nigdy nie wlozyta.

(1185) Baska: Na glowg?

(1186) Kobieta 1: Co$ ty? Glupia?

(1187) Taksowkarz: Od Zygmunta uktony i rézne wyrazy!

(1188) Obie panie: Od jakiego Zygmunta?

(1189) Taksowkarz: Od |1l Wazy!

(1190) Pijak 1: Pij!

(1191) Pijak 2: Nie pije!

(1192) Pijak 1: No, pij!

(1193) Pijak 2: No, nie pije, no!

(1194) Milicjant drogowki: Obywatel w skorzanej czapce proszony o przejscie na zebry! O tak,
prawidtowo. Przechodniu trzymaj si¢ zebry! Nie do was mowig!

(1195) Michal Roman: Nie ja? Nie? Dobrze.

(1196) Nauczycielka: A tu, widzicie, budujemy teraz nows tradycj¢, na wloskiej licencji zreszta. Jak

kto$ wrzuci pieniazek, to tutaj wroci. Macie wszyscy pienigzki? Ty masz? Proszg. Prosze.
Wszyscy maja? Wszyscy maja pieniazki? I wrzucamy teraz! Trzy, cztery! Pieniazki wrzucamy
i wszyscy tutaj wrocimy. O! Widzicie jak tadnie leca?

(1197) Janek: A ty dlaczego nie wrzucites?
(1198) Uczen: Bo ja tu wigcej nie cheg wrocic.
(1199) Janek: Ghupek! ...Jedno piwo.
(1200) Barmanka: Co tak marnie, panie Janku?
(1201) Janek: Wie pani, cholera jeszcze licencja si¢ nie przyjeta!
Scena 1
(1202) Irena Kowalczyk: A, Zygmunt! To nie ty, to Michal.
(1203) Anna Roman: Zapakowatas tam wszystkie rzeczy?
(1204) Irena Kowalczyk: Wszystko.
(1205) Michal Roman: Dzien dobry, jak si¢ macie?
(1206) Anna Roman: Tak, jak si¢ macie... najpierw czekaj tyle godzin...
(1207) Michal Roman: Nawet tu musicie szale¢ caly dzien? Beatka! Masz tu dyche...
(1208) Marcin: Mamo! Marek si¢ kopie pod stotem!
(1209) Anna Roman: Ty go nie kop, tylko jedz! To jest kapusta, proszg ci¢ bardzo. Dlaczego na
schodach zostawiasz teczke, co?
(1210) Irena Kowalczyk: Ha! Wykapany Zygmus!
(1211) Michal Roman: Mam jutro korekte.
(1212) Anna Roman: A na to w domu nie ma innego miejsca, tylko schody?
(1213) Marek: Marcin mi naplut w talerz!
(1214) Michal Roman: Mam tego dosy¢, tam...
(1215) Anna Roman: Rodziny zawsze ma si¢ dosy¢. Lepsza juz blondynka z Ciechocinka.
(1216) Michal Roman: Jaka blondynka?
(1217) Anna Roman: Ta, do ktorej bez przerwy dzwonisz.
(1218) Michal Roman: Ja nie dzwoni¢ do Zadne;j...
(1219) Anna Roman: Ciekawe, juz dwa rachunki przyszty na rozmowy z Ciechocinkiem.
(1220) Irena Kowalczyk: Ja tam nie jestem zapiekta, ale jakbym pojechata do tego Ciechocinka,

jakbym chwycita za kudetki, to bym wszystkie wyrwata.
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(1221)

(1222)

(1223)
(1224)
(1225)
(1226)
(1227)
(1228)
(1229)

(1230)
(1231)
(1232)

(1233)
(1234)
(1235)
(1236)

(1237)
(1238)
(1239)
(1240)
(1241)
(1242)

(1243)
(1244)
(1245)
(1246)
(1247)

(1248)
(1249)

(1250)

(1251)
(1252)
(1253)
(1254)
(1255)
(1256)
(1257)
(1258)
(1259)
(1260)

Michal Roman: Nie mam nic lepszego do roboty niz wydzwania¢ do Ciechocinka do jakiej$
landry.

Irena Kowalczyk: Wiesz, ja jestem za nowoczesno$cig w malzenstwie, no ale chtopa to bym
samego na dwa dni nie wypuscita. Chlop dwie godziny sam, to tak, jakby juz nie byt sam.
Prawda, Michas? O, Zygmunt! A nie, to ty, Kaziu.

Malinowski: Nie, nie, Zygmunt bedzie za dziesie¢ minut.

Irena Kowalczyk: Jak to? Mowit ci?

Malinowski: No, sama zobacz.

Irena Kowalczyk: Aaa. Marek, uwazaj! No juz, daj, daj te walizy.

Michal Roman: Cze$¢ Kaziu.

Kazimerz Malinowski: Czesc.

Anna Roman: Juz wychodzimy, juz wychodzimy. Prosz¢ si¢ pospieszy¢. Kaziu, pamigtaj,
opiekuj si¢ nim. No jak ty wychodzisz? Przeciez jestes w ogole nie ubrany. Chcesz si¢
zaziebi¢, albo reumatyzmu si¢ nabawic¢? Prosze si¢ w tej chwili ubrac!

Michal Roman: Pojade do Ciechocinka, to si¢ wyleczg.

Anna Roman: Ja ci pojade do Ciechocinka, ja ci¢ chyba sama wylecze!

Irena Kowalczyk: O, popatrz jak on stanal. I wiecznie dtubie w tym samochodzie. Ja nie
wiem, co to jest za samochod!? Wiecznie dlubie i dtubie, no naprawde. O! Ty musisz na wies$
w najlepszych spodniach jecha¢, ja nie rozumiem napra...

Kowalski: Prosze?

Irena Kowalczyk: To nie ty?

Kowalski: Nie, to ja.

Irena Kowalczyk: Ja bardzo pana przepraszam, ja bytam pewna, ze to maz, he he! Ja chyba
jakas idiotka jestem! He he he!

Kowalski: Kowalski, bardzo mi przyjemnie.

Irena Kowalczyk: Kowalczyk Irena! Wie pan, bo my tez mamy syrenke!

Kowalski: Bardzo mi przykro! Przepraszam, ze nie podaje¢ reki, ale. ..

Irena Kowalczyk: Alez oczywiscie! Ale ja moge panu podac, bo ja mam czystg!

Kowalski: Dzien dobry!

Irena Kowalczyk: Ja... pomyslatam sobie, ze pan ma brudna, za to ja mam czysta, wigc moge
ja panu podac. He he he!

Kowalski: He he he...

Irena Kowalczyk: Ja, ja chyba jaka$ idiotka jestem, he he he!

Kowalski: Kowalski, bardzo mi...

Irena Kowalczyk: Zygmunt!

Stara jedza: Co to? He he he...Na wolng sobote rodzinke pan wysyta? Nie boi si¢ pan zostaé
sam? Ha ha ha!

Anna Roman: Bez przerwy cos$ si¢ dzieje w tym samochodzie.

Irena Kowalczyk: Ja nie wiem! Jak nie urok to wyrzymaczka! W zesztym miesiacu w wolna
sobote przez te¢ twoja linke tez nie pojechalismy! Ty nie mozesz mie¢ zapasowej? Ja nie wiem
Zygmunt, ale ty chyba jakis$ idiota jestes, no!

Michal Roman: Kaziu, ja zwariuje! Jezeli oni znéw nie pojada, nie zrobi¢ tej korekty. Szlag
mnie trafia, cholery dostaje!

Malinowski: Mmm... ty si¢ o to nie martw. Linkg, to ja ci sam zatatwig.

Michal Roman: Ale Zygmunt mowi, ze nigdzie nie ma!

Malinowski: Dla niego nie ma, dla mnie jest. Pojadg! A ty rob swojg korekte. Czes¢!

Michal Roman: Cze$¢! Kaziu, wpadnij do mnie jutro!

Malinowski: Wieczorem!

Michal Roman: Dobra!

Malinowski: Prosz¢ pana, niech pan... nie... tego nie rusza!

Kowalski: Co?

Malinowski: Podwiezie pan nas do $rodmiescia, ja to wszystko zatatwig!

Kowalski: Co... pan... zatatwi?
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(1261)
Scena 2

(1262)
(1263)
(1264)
(1265)
(1266)
(1267)
(1268)
(1269)
(1270)
(1271)
(1272)
(1273)
(1274)
(1275)
(1276)
(1277)
(1278)
(1279)
(1280)
(1281)
(1282)
(1283)

(1284)
(1285)
(1286)
(1287)

Scena 3

(1288)
(1289)

(1290)

(1291)
(1292)
(1293)
(1294)

(1295)
(1296)

(1297)
(1298)
(1299)

Malinowski: Zobaczy pan!

Sprzedawca: Dzien dobry!

Malinowski: Czes¢!

Kierownik: Czes$¢! A to pan! Dzien dobry! To co, schabik czy poledwiczka?
Malinowski: Nie, nie, nie... nie ma pan linki?

Kierownik: Jakiej linki?

Malinowski: Od sprzegta, do syrenki?

Kierownik: A mam, jest, jest!

Malinowski: No!

Kierownik: Proszg, prosze bardzo!

Malinowski: lle jestem winien?

Kierownik: Nie ma o czym méwi¢, ale wie pan co... mamy... zmartwienie.
Malinowski: A o co?

Kierownik: Widzi pan tego na wadze?

Malinowski: No widzg, a co?

Kierownik: Szczescie w nieszczesciu: zostat ojcem i urodzity mu si¢ dwojaczki!
Malinowski: Ale o co chodzi?

Kierownik: Krolu kochany, a podwojny wozek skad wzigc?

Malinowski: Zaraz, zaraz... weZ pan co$ do pisania i pisz pan...
Kierownik: Tak stucham...

Malinowski: Yyy... ulica Wolska 84...

Kierownik: Tak...

Malinowski: Kwiaciarnia... tak, pan kierownik Banasiak... powota si¢ pan na mnie i wszystko
bedzie zatatwione!

Kierownik: Dzigkujemy!

Malinowski: Do widzenia!

Kierownik: Do widzenia!

Sprzedawca: Czesc!

Michal Roman: Halo? Halo! [do telefonu]

Jan Suzin: Mingta godzina 20: 40. W oczekiwaniu na dalszy ciag programu nadawac
bedziemy muzyke. Przepraszam panstwa, mineta godzina 20: 20.

Prezenterka: Dobry wieczor panstwu. Mineta godzina 20: 53. Za chwilg przedstawimy ostatni
odcinek serialu "Poprzez prerie Arizony". Ze wzgledu na ogromne zainteresowanie serialem
prosimy telewidzow o wylaczenie telewizordw, poniewaz podwyzszony pobor mocy moze
spowodowac cze$ciowq awarie w podstacji.

Kowalski: 1dz, ztodziejko jedna, nie potrzebuje zadnego wrdzenia! Jazda stad!

Cyganka: Wpusé¢ mnie, dobry cztowieku, otworz! ... Popatrz no, tylko!

Michal Roman: O rany! Zaraz... zaraz... zaraz.

Cyganka: Jak Cyganka to juz i pchna¢ mozna i uderzy¢ i skaleczy¢. Sam ztodziej, to w
kazdym zlodzieja widzi! Ale przyjdzie na niego nieszczgécie niespodziewane. A ty dobry
cztowiek, ty masz zong i dzieci, twoje szczg¢sliwe numery ja tobie powiem: to sg szes¢, siedem,
osiem, dwie dwojki, dwie trojki i dwie czworki. Ty zaraz zatatw, bo bgdzie za pdzno. Pospiesz
sie, postaw na gre liczbowa, postaw, tak. Co u ciebie tak ciemno jak w piekle?

Michal Roman: Aaa, to przez "Preri¢ Arizony".

Cyganka: Poszczesci ci sie w zyciu twoim i tych co kochasz i zdrowie przy tobie dtugie lata.
Ale na mnie juz pora, godzina pewnie pdzna si¢ zrobita?

Michal Roman: Aaa, wlasnie nie wiem, ktéra, zegarka od dwoch dni nie mogg znalez¢!
Cyganka: A czekaj no! Jutro ranng pora pierwszy cztowiek zgube ci twoja przyniesie. Ooo!
Michal Roman: Co? Co sig¢ stato!?
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(1300)

(1301)
(1302)
(1303)
(1304)
(1305)
(1306)
(1307)
(1308)

(1309)

(1310)
(1311)
(1312)

Scena 4

(1313)

(1314)
(1315)
(1316)
(1317)
(1318)
(1319)
(1320)
(1321)

Scena 5

(1322)
(1323)
(1324)
(1325)
(1326)
(1327)
(1328)
(1329)

(1330)
(1331)
(1332)
(1333)
(1334)

(1335)

Cyganka: Jutro, kiedy stonce sie schowa, brunet wieczorowg porg do ciebie zapuka... krew
widze! Ty go zabijesz!

Michal Roman: Ja?

Cyganka: Nie chcesz, a zabijesz! Ukryj go!

Michal Roman: Co!?

Cyganka: Nikomu nie moéw! Nie dowie si¢ nikt! Zakop!

Michal Roman: Jak!?

Cyganka: Nie dowie si¢ nikt!

Ekspert 1: ...moim zdaniem, w szczytowych swoich punktach, dochodzi do zenitu.
Ekspert 2: Tak, moim zdaniem kolega ma racje, ze konwencja westernu przezyta sama siebie,
ito, ze jeszcze spoteczenstwo oglada, oglada westerny, to jest to jeszcze jeden przyktad na
bezwlad percepcji. Western w swojej formie musi by¢... musi by¢ obdarty ze stylistyki
osiemnastowiecznej... spoteczenstwo, spoteczenstwo po prostu tyle musi przystawac do
percepcji spoteczenstwa dwudziestego, a nawet dwudziestego drugiego wieku.

Ekspert 1: ...dwudziestego drugiego czy czterdziestego czwartego to juz naprawde nie ma
znaczenia. Tak, tylko ze percepcja westernu idzie droga inercji...

Ekspert 2: Wiasnie, czy mogliby$my sie pokusi¢ o pewng probe futurologii...

Ekspert 1: .. .jutro... jutro...

Michal Roman: A jutro, gdy stonce si¢ schowa, do moich drzwi zapuka brunet wieczorowa
pora, a ja go zabij¢... a ona jest idiotka... a ja debil.

Mleczarz: Dzien dobry! Wie pan, ja zwykle nie pukam, bo wiasciwie to nie chcialem pana
budzié.

Michal Roman: Znowu butelke ukradli?

Mleczarz: Zegarek.

Michal Roman: Mnie tez. Nie wiem, ktora jest.

Mleczarz: Na pasku. Jakim?

Michal Roman: Brazowym. Z kompasem.

Mleczarz: Ten?

Michal Roman: Gdzie by1?

Mleczarz: Na pustej wisial. Wie pan, jak sobie cztowiek za duzo da w gaz, to potem nie wie,
gdzie zapial, no nie? Do widzenia!

Michal Roman: Dzien dobry sagsiadom!

Sasiadka 1: Dzien dobry! Dzief dobry!

Michal Roman: Prosze, witam!

Sasiad 1: Dzien dobry panu, przynieslismy wtasnie to radio.

Michal Roman: Radio?

Sasiadka 1: Przeciez pan dzwonit do nas przed chwila.

Michal Roman: Ja?

Sasiadka 1: Telefonowat pan, z pytaniem, czy nie moglibySmy mu przynies¢ radia, bo pan zle
si¢ czuje i nie moze wychodzi¢, a radio jest mu potrzebne.

Michal Roman: Ehe... to jakie$ nieporozumienie, przeciez ja mam radio.

Sasiadka 1: Ale przeciez pan powiedziat, ze sznur jest... no... przetarty i dlatego.

Michal Roman: Nie no nie no, prosz¢ bardzo, o prosze...

Sasiadka 1: Aaa, 000, sam pan widzi. Prosze pana, tu zawsze tak jest, ze ile razy kto$ z
wlascicieli tego domku zadzwoni do sgsiadéw z prosba o cos, to potem w niedtugim czasie
zostaje zaaresztowany bo znajdujg u niego nieboszczyka.

Sasiad 1: Nie znajduja, nie znajduja, on sam si¢ zglosit na milicj¢ i powiedzial, ze u niego w
domu nieboszczyk jest.

Sasiadka 1: Ale tez radio pozyczal! Szkoda go, wysoki wyrok dostat. I bronit si¢ tak gtupio...
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(1336)

(1337)
(1338)
(1339)

(1340)

(1341)
Scena 6

(1342)
(1343)
(1344)
(1345)
(1346)
(1347)
(1348)
(1349)
(1350)
(1351)
(1352)
(1353)

(1354)
(1355)

(1356)
Scena 7

(1357)

(1358)
(1359)
(1360)
(1361)
(1362)
(1363)
(1364)
(1365)

(1366)
(1367)
(1368)
(1369)

Scena 8

Sasiad 1: Glupio... to juz nie byto ghupio! On sam si¢ wsadzit do wigzienia i méwil, ze to mu i
tak nic nie pomoze, bo to wszystko mu wywrozyta cyganka.

Sasiadka 1: Aaa... byla juz u pana moze... cyganka?

Sasiad 1: Ooo! Cyganka, byta?

Michal Roman: Cyganka? Nie! Nie bylo zadnej Cyganki. Tak, tak, ja prositem o radio. Teraz
sobie przypomniatem, rzeczywiscie, bardzo dzigkuje, przepraszam, mam bardzo duzo pracy,
kolega czeka na dole... dzigkuje bardzo za radio.

Sasiad 1: Yyy... no to... do widzenia. Aaa... zaraz... radio przeciez! Do widzenia! Chodz,
chodz!

Sasiadka 1: Do widzenia!

Sasiad 2: Rafal! Staraj si¢ trafi¢ w okienko! Gool, ha ha ha ha ha! No, a teraz tak, jak Dejna!
Michal Roman: Wstydzitby si¢ pan!

Sasiad 2: Co!?

Michal Roman: Ladnych rzeczy pan dziecko uczy!

Sasiad 2: O co panu chodzi!?

Michal Roman: Niech pan nie udaje gtupiego! Kto sttukt szybe!?

Sasiad 2: Szybe? Jaka szybe?

Michal Roman: Jak to jaka szybe¢!? Przed chwilg panski syn u mnie w domu sttukt szybe!
Sasiad 2: Czym?

Michal Roman: Jak to czym? Pitka!

Sasiad 2: Pitka? Jaka pitka?

Michal Roman: Jak to jaka pitka, ta pitka! Co pan tu ze mnie, glupiego robi!? Co ja bym pitki
nie poznal!? Przeciez ta pitka lezy u mnie na werandzie!

Sasiad 2: To interesujace co pan mowi. A co mowig lekarze?

Michal Roman: To znaczy ta pifka... no pitka jak pitka... to jaaa... Przepraszam, ale mam
wazny migdzynarodowy telefon.

Sasiad 2: No Rafal, a teraz jak... Szarmach!

Radio: W specjalnym olimpijskim losowaniu totolotka wylosowano nastepujace liczby: sze$é,
siedem, osiem...

Michal Roman: Dwadzie$cia dwa!

Radio: ...dwadziescia dwa...

Michal Roman: Trzydziesci trzy!

Radio: ...trzydziesci trzy...

Michal Roman: Dwie czworki!

Radio: ... i czterdzie$ci cztery.

Michal Roman: Och! Ty! ...Cholera! Cholera jasna!

Kowalski: Halo! Jest tam kto!? He he he, drzwi byly otwarte i chciatem tylko sprawdzié, czy
ktos$ jest.

Michal Roman: Nie, nie, wszystko w porzadku, chociaz... wlasciwie... stracitem kupe forsy.
Kowalski: No co, okradli pana!?

Michal Roman: Nieee, ale mogtem wygrac...

Kowalski: No moc to kazdy moze. Coz, pan stracit, inny zyskat. W przyrodzie nic nie ginie,
wie pan. Przepraszam.

244



(1370) Facet z centrali: Przeczytat karte chorobowa, no i zdrowg nerk¢ mu, rozumiesz, wyciagl.
Zreszta pomytkowo, jak si¢ okazuje.

(1371) Drugi facet z centrali: Jak tak mozna?

(1372) Facet z centrali: Aaa, nie, nie, to nie lekarza wina. Lekarz wiedzial, ze, Ze lewa, tylko
pielegniarka, zamiast chorego na brzuchu, to na plecach utozyta. No i lewa zrobita si¢ prawa, a
prawa - lewa.

(1373) Drugi facet z centrali: No i co?

(1374) Facet z centrali: No i co? I musieli mu potem wyleczy¢ te chorg, bo zdrowej juz nie byto.

(1375) Jola: Halo, stucham.

(1376) Michal Roman: Halo, Kazik?

(1377) Jola: Nie, nie Kazik! Jola!

(1378) Michal Roman: Przepraszam, pomylka.

(1379) Jola: No to po co pan dzwonit?

(1380) Michal Roman: To po co pani podnosi stuchawke?

(1381) Jola: Bo zadzwonit telefon!

(1382) Michal Roman: Halo, Kazik? ...Nie, Kazik, nie wyglupiaj si¢, ja powaznie si¢ pytam: Czy
przysztos¢ mozna, no wiesz, przepowiedzie¢?

(1383) Malinowski: No zalezy w jakim sensie.

(1384) Michal Roman: No na przyktad zeby przepowiedzie¢ jakies liczby.

(1385) Malinowski: No liczby to najtatwie;j.

(1386) Michal Roman: Stuchaj, ja pytam powaznie, czy mozna przewidzie¢ jakie$ konkretne liczby,
no, i to doktadnie, no wiesz, zeby radio podato potem i prasa.

(1387) Malinowski: Powiem ci krotko: mozna doktadnie, ale to w ogoéle nie jest rozmowa na telefon.
Przyjde do ciebie, to pogadamy.

(1388) Michal Roman: Nie, blagam cig, nie przychodz. Nie, dzisiaj nie! Ty jeste$ brunet przeciez?

(1389) Malinowski: No moze i brunet, no. A dlaczego?

(1390) Michal Roman: Nie! Nie przychodz! Zle si¢ czuje! Czekaj... w ogéle mnie nie bedzie w
domu, wychodzg!

(1391) Malinowski: Ale...

(1392) Michal Roman: Nie nie! To jest... to nie jest rozmowa na telefon! Nie! Czes¢!

(1393) Malinowski: Hej!

Scena 9

(1394) Wacek: Prosze, moze pan sigdzie?

(1395) Michal Roman: Dzi¢kujg, postoje.

(1396) Wacek: Aaa, skoro tak, to ja tez... Cztowieka si¢ pan boisz!?

(1397) Michal Roman: Ale o co panu chodzi!?

(1398) Wacek: Jakiego pana? Mozemy zaraz wypi¢ brudzia, Wacek jestem, a ty?

(1399) Milicjant: Dajcie spokoj temu obywatelowi, zaden brudzio!

(1400) Michal Roman: Ten pan chcial mi ustgpi¢ miejsce.

(1401) Wacek: O!

(1402) Milicjant: Proszg, siadajcie.

(1403) Michal Roman: Dzi¢kujg, postoje.

(1404) Milicjant: Wysiadamy.

(1405) Wacek: Nie!

(1406) Milicjant: Upor na nic wam si¢ nie zda, wysiadamy!

(1407) Wacek: Nie, nie puszcze, zebym miat skonaé, nie puszcze!

Scena 10

(1408) Michal Roman: Przeciez pan wie, Ze ja tutaj pracuje.

(1409) Wartownik: Panie Roman, gdyby to ode mnie zalezato, to wie pan...

(1410) Michal Roman: No ale ja przeciez t¢ korekte robi¢ dla wydawnictwa przeciez.

(1411) Wartownik: Ale czy to warto? pan si¢ nameczy, a oni i tak z bledami wydrukuja.
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(1412)
(1413)
(1414)
(1415)

Scena 11

(1416)

(1417)
(1418)
(1419)
(1420)
(1421)
(1422)

(1423)
(1424)
(1425)
(1426)
(1427)
(1428)

Scena 12

(1429)
(1430)

(1431)

(1432)
(1433)

(1434)

(1435)
(1436)
(1437)
(1438)
(1439)
(1440)
(1441)
(1442)
(1443)

(1444)

Michal Roman: Nooo, ale juz z innymi!

Wartownik: Taki czy inny btad jest zawsze btad, pan wie, nie moge...
Michal Roman: Taaak, no to do widzenia!

Wartownik: Och!

Nauczycielka: Do mnie proszg! Powiedziatam: cisza! W muzeum trzeba si¢ cicho
zachowywac¢! Stuchajcie, to jest butelka, z siedemnastego wieku, do ktorej dziedzic nalewat
wodke. I rozpijat tg wodka panszczyznianych chlopow. Prosze idziemy dalej. Nie ruszac tego
proszg, nie wolno! To jest butelka z... osiemnastego wieku, w ktdorej podawano gorzatke, bo
wodke nazywano gorzatka albo okowita. Do takich butelek nalewano wodke i rozpijano tg
wodka panszczyznianych chlopow. Prosze, dalej, prosze. Prosze, przesuna¢ sie, prosze. Michat
mi powie, co to jest.

Michak: Butelka. To jest butelka... mmm... stymiankowa.

Nauczycielka: To nie jest szklana butelka, prawda? Do ktorej nalewano wodke...

Michal: Wodke?

Nauczycielka: No i co?

Michal: Www... dziewigtnastym wieku.

Nauczycielka: Tak, i rozpijano chtopow. Prosze bardzo idziemy dalej, prosze, idziemy dalej,
prosze, prosze, szybciej, szybciej, szybciej, nie ma czasu. A to jest butelka... Michat, gdzie jest
ta karteczkal?

Michal: Prosze pani, ja nie schowalem karteczki.

Nauczycielka: Gdzie jest ta karteczka ja si¢ pytam!?

Michal: Ja jej nie schowatem, mnie tu wczesniej nie byto!

Nauczycielka: Wigc to jest butelka...

Uczen: Pani widzi? Zostawili jedng panszczyzniang, na pokaz do muzeum.

Nauczycielka: Chodzcie, zobaczymy teraz kosyniera! Nie ociagac sie, nie §lizgaé si¢. Bedzie z
tego klasowka.

Michal Roman: No co pani oszalata!? No tak, ja jestem mokry, a pani wody w usta nabrata!
Stasiakowa: Paprotki musza mie¢ wilgo¢! A co pan tu w ogole porabia, co pan tu, co pan tu
robi? Co to jest? Pan se tu czytelni¢ urzadzit!? Co to jest? To jest muzeum, nie klubokawiarnia,
prosze pana! Tu ludzie ptacg za bileta, a przychodza wycieczki cate! Co to jest, hotel!? Co to
jest, prosze pana!? Kazden by se tu, moze pan jeszcze przylezie z wozkiem, co, co!?

Karol: Yyy... pdjdziesz teraz tak: na lewo, potem w dot, potem na lewo i na prawo. No nie
potrzebuje ci¢ odprowadzaé, prawda?

Dziewczyna: Nie. Hej!

Karol: Hej! ...Pani Stasiakowa! Tyle razy mowitem, zeby maz... naoliwit zamki! Co to,
muzeum czy... Michat?

Michal Roman: Karol? ...Mam takg pilng robot¢: korekte musz¢ na poniedziatek oddac i nie
mam gdzie jej zrobi¢. Wiec myslatem, ze moze...

Karol: A nie mozesz p6j$¢ do biblioteki?

Michal Roman: Wolna sobota.

Karol: A w domu?

Michal Roman: Nie moge. Zona, dzieci, wiesz.

Karol: No tak.

Michal Roman: Szésta?

Karol: Eksponat robie.

Michal Roman: Jak to: robisz?

Karol: Chodzi o to, ze musi by¢ przeciwwaga: z jednej strony dziedzice rozpijali nardd, a
zdrowe jadro chtopstwa nie dawalo si¢ rozpija¢. Wilasnie jeden z takich wymyslit ten zegar.
Michal Roman: To znaczy, ty wymyslites.
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(1445)

(1446)
(1447)

(1448)
(1449)
(1450)
(1451)
(1452)
(1453)
(1454)
(1455)
(1456)
(1457)

Scena 13

(1458)
(1459)
(1460)
(1461)
(1462)
(1463)
(1464)
(1465)
(1466)
(1467)

(1468)
(1469)
(1470)
(1471)
(1472)
(1473)
(1474)
(1475)

(1476)
(1477)
(1478)
(1479)
(1480)
(1481)
(1482)
(1483)
(1484)

(1485)
(1486)

(1487)
(1488)
(1489)

Karol: Nieee, ja wymyslitem chtopa, a on zegar wymyslit on. No co, moge by¢ chlopem -
samoukiem? Ale, cholera, musz¢ go przerabiac.

Michal Roman: Grochu nie ma?

Karol: Groch jest. Ale widzisz, ja go zrobitem na dawny wymiar czasu: na zdrowaski. I musze
go przerabiaé, bo jest zalecenie, ze taki wtasnie zegar musi by¢ §wiecki. Jasne?

Panienka: Hej! Przepraszam pana magistra, to ja po...

Karol: Alez prosze, prosze¢ bardzo.

Michal Roman: To ja moze...

Karol: Daj spokoj!

Panienka: Nie... moze ja... potem.

Karol: Alez nie, prosze prosz¢ prosze.

Michal Roman: Ja... ja musze lecie¢. Za po6t godziny mam samolot... hej!

Karol: Hej!

Michal Roman: Aaaa... hej.

Karol: Hej hej, hej hej!

Konik: Szefuniu, ostatni bilecik. Pie¢ dych.

Michal Roman: lle?

Konik: Amerykanski film, nie pozatuje pan. Merci!

Michal Roman: Co tutaj si¢ dzieje?

Bileter: Co? Z czym?

Michal Roman: No z ludzmi. Z widzami znaczy.

Bileter: Aaaa. No wie pan, amerykanski film.

Bileterka: Pani Andrzeju? Zdaje si¢, ze co$ jest niedobrze chyba.

Bileter: Nie, wszystko dobrze jest. Dla mnie tam ogdlnie wszystko w porzadku.

Bileterka: Ale u nas w kinie. Bo wie pan, zdaje sie, ze na dziewietnastg sprzedatam podwdjne
bilety.

Bileter: Aaa, na ktore miejsca?

Bileterka: Wszystkie chyba. No, ja chyba rzuce te robote, ja, ja nie moge si¢ tak denerwowac!
Kobieta: Co on tak wolno jedzie?

Mezczyzna: Zaraz zobaczysz.

Kobieta: Nawalito mu co$?

Mezczyzna: Gdzie?

Kobieta: No, tam w $rodku, w motorze.

Meizczyzna: Alez ty jeste$ glupia. Jakby mu co$ nawalito, to by nie jechat, a jak jedzie, to
znaczy ze mu nie nawalito.

Michal Roman: Wystarczy, ze mu linka od sprzggta pekla, i juz wolno jedzie.
Mezczyzna: Co!?

Michal Roman: Linka od sprzegta pojdzie i juz wolno jedzie. pani ma racje.

Kobieta: No widzisz!

Mezczyzna: Nie stuchaj go, to jest amerykanski woz, nic nie peklo.

Kobieta: To on?

Meizczyzna: Gdzie? To ten, co dzwonit do niego i powiedziat mu, Ze jego Zona ma...
Kobieta: Aaa, romans?

Mezczyzna: Romans! A ten baran si¢ dat sie wypuscié i szuka zony po gérach, bo mysli, ze
ma romans z jednym miliarderem...

Kobieta: Ty masz gtowe!

Mezczyzna: A jak! Cztery razy widziatem to wiem! A on... ze sztucerem po goérach... a oni
mu... wtedy... cate mieszkanie... catg chalupge mu obrobig. A zobacz gdzie schowat.
Kobieta: Nie!

Mezczyzna: Wyciagneli go z domu... patrzcie!

Michal Roman: O nie!
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(1490)
(1491)

Scena 14

(1492)
(1493)
(1494)
(1495)
(1496)
(1497)
(1498)
(1499)

Scena 15

(1500)
(1501)
(1502)
(1503)
(1504)

(1505)
(1506)

Scena 16

(1507)
(1508)
(1509)
(1510)
(1511)
(1512)
(1513)

Scena 17

(1514)
(1515)

(1516)
(1517)

(1518)
(1519)

(1520)
(1521)
(1522)
(1523)
(1524)
(1525)
(1526)

(1527)
(1528)

Bileterka: Panie Andrzeju, pan jest cudowny!
Bileter: Nieee, to zycie jest cudowne!

Michal Roman: Wolny?

Takséwkarz: Wolny. No gdzie...

Michal Roman: Na Stoneczng 5.

Takséwkarz: Nie pytam, gdzie mam jechaé, tylko gdzie pan si¢ taduje?
Michal Roman: A powiedzial pan, ze jest pan wolny?

Taksowkarz: A jak. Wolna sobota to i wolny jestem. Nie robie.
Michal Roman: Proszg¢ pana, ja si¢ bardzo spiesze.

Takséwkarz: A czy ja pana zatrzymuje!?

Grubas: Jasne, ze si¢ da zawiez¢! Jak sie da, to sie da!

Michal Roman: Widzi pan, czlowiek taki... zalatany.

Grubas: Jeden, widzisz pan, byt... pilotem na samolotach. Ten to byt dopiero zalatany.
Michal Roman: Pilot... przy samolotach... zalatany... §wietne!

Grubas: Wie pan, jak cztowiek siedzi za tym koétkiem, to mu takie rézne rzeczy, panie. Ja to,
wiesz pan, mam teb do satyry!

Michal Roman: Hehehe! Prosto, prosto.

Grubas: Nie, nie, tu na chwile, do kolegi wpadne, na Szczygla, reduktorek podrzuce. Ide na
taras i wracam zaraz.

Glos z meliny: Wacek, wracaj, nie zostawiaj nas!

Wacek: Co tu robisz?

Michal Roman: Siedzg.

Wacek: A kto cie tu wpuscit? Co$ ty, grzebal w stacyjce?

Michal Roman: Ja?

Wacek: A kto? Wacek! Wacek! Zaraz... Mnie chcieli barany zmyli¢!
Michal Roman: Stucham!?

Mechanik: No i co, sprata go, sprata?

Grubas: Najpierw jg sprata. Ty, mowi, jak do cudzego 16zka wlazisz, to se przedtem nogi
umyj!

Mechanik: Hahahahaha!

Grubas: A potem do Ryska méwi: odprowadz swojg kolezankie do taksowki, bo widac, ze
jest ze wsi, 1 si¢ w miescie zgubi¢ moze!

Mechanik: No no, no.

Grubas: A potem do Ryska mowi: a ty szybko wracaj, zeby mnie zto$¢ nie przeszta, bo przy
tej pani nie bedg cie lad!

Mechanik: No, Danka jaka jest, taka jest, ale jest torelancyjna!

Grubas: No, tolerancyjna jest!

Mechanik: Taaa...

Wandzia: Czy jestem jeszcze poczebna?

Mechanik: Nie nie, maluj, maluj! No?

Grubas: Co to za jednal!?

Mechanik: Moment! Juz, jaki ciekaw! Lakiernika przyjatem, a to jego narzeczona, numery
maluje.

Grubas: Ach tak... a dobrze maluje, co?

Mechanik: Daj spokéj, facet strasznie narwany jest!
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(1529)
(1530)
(1531)
(1532)
(1533)

(1534)
(1535)
(1536)
(1537)
(1538)
(1539)
(1540)
(1541)
(1542)
(1543)
(1544)
(1545)
(1546)
(1547)

(1548)
(1549)

(1550)
(1551)

(1552)
(1553)

(1554)
(1555)
(1556)
(1557)

(1558)
(1559)
(1560)
(1561)
(1562)
(1563)

(1564)
(1565)

(1566)
(1567)
(1568)
(1569)
(1570)
(1571)
(1572)

Grubas: Ale kazdy jest narwany, kochany... Hehe, mozna?

Janek: Dzien dobry, panie Jurku!

Mechanik: Co jest?

Janek: Mam $wiezy towar dla pana.

Mechanik: Panie Jasiu kochany, ja dzisiaj nie potrzebuje zadnych migaczy, mnie wszystko
dzisiaj miga, kochany, jutro.

Janek: Za stowe!

Mechanik: Ale btagam, kochany, ale jutro.

Janek: Za stowe! Za pigcdziesiat!

Mechanik: Dobrze dobrze, ale jutro, kochany. Na dzisiaj nic...

Janek: To ja lece do pana taki kawat drogi.

Mechanik: Naprawde panie Jasiu, mnie wszystko dzisiaj miga! Naprawde...

Janek: Dwadziescia!

Mechanik: Kochany...

Janek: Dziesigc¢!

Mechanik: ...dobra, niech bedzie dwadziescia...

Janek: Niech bedzie dwadzie$cia!

Mechanik: ...ale jutro...

Janek: Kochany!

Mechanik: ...ale jutro, naprawdg, ja bede o panu pamigetat, ja pana bardzo lubig, panie Jasiu,
jutro, jutro...

Michal Roman: Prosze¢ pana...

Mechanik: Niestety kochany. Nie przyjmujemy dzisiaj: juz po godzinach a w dodatku wolna
sobota jest.

Michal Roman: Nieeg, ale ja tylko...

Mechanik: Ale kochany! Nie ma zadne "tylko"! Nic! Zadnej roboty nie wezme, nie wiem, nie
znam si¢, nie orientuj¢ si¢, zarobiony jestem!

Michal Roman: Ale ja chciatem tylko...

Mechanik: Kochany! Chyba ja wyraznie po polsku méwie: do konca roku nic nie biorg! Ja
chee wreszcie spokojnie zjesé!

Michal Roman: Ale do konca roku pan bedzie jadt?

Mechanik: A co, nie starczy?

Michal Roman: Ale prosz¢ pana, ja tu przyjechalem z facetem niebieskim, niebieskim fiatem.
Mechanik: Aaaaa, juz, natychmiast, bylo tak od razu méwic¢. Ot! Hihihi! Zajety! Ale zaraz
bedzie wolny!

Michal Roman: No to jaaa...

Mechanik: Rany boskie, panie Lucku, co pan tu robi!?

Pan Lucek: Jak to: co? Wandzia u siebie?

Mechanik: Rrrrany boskie, panie Lucku, przeciez w tamtym fiacie trzeba caty dach zrobic!
Pan Lucek: Jaki dach? W jakim fiacie?

Mechanik: Nie wiem, nie wiem, kochany, wszystko je... je... jedno! Czy we fiacie, czy we
warszawie, panie Lucku, niech, niech, niech pan robi! Wszystko, wszystko jak leci, wszystko
jedno kochany!

Pan Lucek: No dobra dobra, ale Wandzia...

Mechanik: Wandzia tam maluje numer do tego fiata! Kochany, niech ja juz te robote mam za
sobg, dobrze? Panie Lucku kochany, na czerwono, czy na biato, dach!

Pan Lucek: To pana bedziemy malowa¢? Na biaty kolor?

Michal Roman: Na biaty!

Pan Lucek: Moze by¢ i na biaty!

Mechanik: 1dz juz, idz, bo zdechng przez ciebie, jakby co to gdzie ja lakiernika znajde!
Michal Roman: No panie!

Grubas: No co? No ile byto? Pi¢¢ minut! Wsiadaj pan!

Wacek: No i co!? Ja nie dostang!? Ja nie dostang!?
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Scena 18

(1573)
(1574)

(1575)
(1576)

(1577)
Scena 19

(1578)
(1579)
(1580)
(1581)
(1582)
(1583)
(1584)
(1585)
(1586)
(1587)
(1588)
(1589)
(1590)
(1591)
(1592)
(1593)

(1594)
(1595)
(1596)
(1597)
(1598)
(1599)
(1600)
(1601)
(1602)

(1603)

Michal Roman: Przez ten panski reduktorek ta mi juz pewnie cate mieszkanie obrobili!
Grubas: Aaa, nie ma mowy. He he! Patrz pan, jakie te kobity sa: cztowiek wpadnie na
chwilg...

Michal Roman: Ale prosze pana, ja si¢ tak spiesze, pan nerwow nie mal!

Grubas: Nerwy? Kochany! Ja to juz takie numery miatem... He! Przychodzitem... kran w
kuchni naprawi¢, to panie bylo tak: maz w pokoju kolacje wsuwal, a zona mu w kuchni
smazyta, to ja panie, i... i kran... zdazytem... zreperowac, panie i taaaaak. Ja to cale zycie na
farcie lecg, wie pan? I nigdy jeszcze nie wpadtem... O, jaka lala! ...I nie wpadne!
[Samochdd wpada na budkie telefoniczng]

Panie! Panie! Panie wez pan to, idz pan stad, idZ pan stad...

[Dzwoni z rozbitej budki]

Madziu? Tak, tak, Madziu, ja... ja dzisiaj troch¢ pézniej przyjde. Tak, mam tu mata... matg
rozmoweg!

Wacek: Panowie! Pijcie dalej sami! Ja juz widzg¢ biate samochody!

Kolednicy: Przybiezeli do Betlejem pasterze! Graja dziecigteczku na lirze!

Michal Roman: Dzi¢kuje, dzickuje, wystarczy...

Kolednik: Nalezy si¢ dwadziescia ztotych.

Michal Roman: ...yy... pig¢dziesiat to jest!

Kolednik: Moze by¢. Chodz Heniek, idziemy!

Krepak: To ja: Krepak, ze tak powiem!

Michal Roman: Aaaa, to pan?

Krepak: Aa, to ja! Brat powiedzial, ze pan jest... raczej nieufny.

Michal Roman: Brat? Czyj brat? Jaki brat?

Krepak: Panski brat.

Michal Roman: M¢j brat? Ja nie mam zadnego brata! Nie znam pana, prosz¢ stad wyjsé!
Krepak: Hehehe, $wietnie pana opisal.

Michal Roman: Kto?

Krepak: Brat.

Michal Roman: O... 0... 0 co panu chodzi?

Krepak: Miatem by¢ u pana w sobote, to znaczy dzisiaj. Wieczorem. Bo takie sprawy
najlepiej zatatwia si¢ po zachodzie stonca.

Michal Roman: Jak!?

Krepak: Co? Przeciez to sa panskie stowa!

Michal Roman: Nie! Nic z tego! Prosze stad wyj$¢! pan sobie zdaje sprawe, ze ja moge pana
zamordowac?

Krepak: Oczywiscie! Yyy... niech pan pozwoli, Ze ja co$ powiem, ze tak powiem. Prosze
pana, po pierwsze: czy ma pan szklanke wody?

Michal Roman: Wody? Wody. A wody!

Krepak: Dzigkuje!

Michal Roman: Zaraz!!! ...Prosze!

Krepak: A po drugie: to po co pan gada takie glupstwa? No i po co te wszystkie korowody?
Eee, przystapmy panie do rzeczy! Tam... Nie mam zdrowia, wie pan... Hehe... A ma pan, z
Franklinem?

Michal Roman: Co mam z Franklinem? Prosz¢ natychmiast to zabraé, tym pan mnie nie
skusi! Nie nie, do widzenia, zadnego morderstwa, nic z tego!

Krepak: Prosz¢ pana, tak szczerze méwiac, to niech mnie pan nie straszy, przeciez mnie wtos
z glowy spas¢ nie moze, prosze pana. Ja si¢ nie boje. Jezeli ja dzisiaj w nocy nie wrbce,
nocnym pociagiem do domu, do Ciechocinka, to jutro rano moja zona bgdzie u pana.
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(1604)

(1605)
(1606)
(1607)
(1608)
(1609)
(1610)
(1611)
(1612)

(1613)
(1614)
(1615)
(1616)
(1617)
(1618)
(1619)
(1620)
(1621)

Scena 20
(1622)

(1623)
(1624)
(1625)
(1626)
(1627)
(1628)
(1629)
(1630)
(1631)
(1632)
(1633)
(1634)
(1635)
(1636)
(1637)
(1638)
(1639)
(1640)
(1641)
(1642)
(1643)
(1644)
(1645)
(1646)
(1647)
(1648)
(1649)
(1650)

Michal Roman: No no no, tylko bez szantazu. Prosze natychmiast stagd wyjs¢, bo inaczej
zawiadomi¢ milicje!

Krepak: Czy pan nie przesadza aby...?

Michal Roman: Wyjdz... nie, zadzwoni¢ na milicjg!

Krepak: Ja rozumiem panie, ze tego rodzaju transakcje...

Michal Roman: Ale prosz¢ natychmiast stad wyjs¢, ale juz! Juz!

Krepak: Wigkszego idioty to nie widziatem jak zyje!

Michal Roman: Zatem optacato si¢ przyjecha¢ z Ciechocinka! Prosz¢ natychmiast stad wy;js¢!
Krepak: Ale ja...

Michal Roman: Juz! Juz! ...Ojej! Nie za-bi-tem go! Nie zabilem go! Nie zabitem go! Nie
zabilem go! Nie! Nie! Nie! Halo? Halo? Nie zabitem go! [Spiewa] Nie zabitem go, nie zabitem
g0, nie zabitlem go, nie zabi... No masz!

Krepak: No, namyslit sie pan? Ze tak powiem...

Michal Roman: Jest tam kto? O Jezu!

Glos Cyganki: Ukryj go, nikomu nie méw! Nie dowie si¢ nikt! Zakop! Nie dowie si¢ nikt!
Michal Roman: Kto tam?

Malinowski: To jjja...

Michal Roman: Co ty tu robisz?

Malinowski: Aaaa... ty co?

Michal Roman: Kaziu? Co$ ci powiem.

Malinowski: No?

Michal Roman: ...I kiedy myslatem, Ze juz si¢ nic nie stanie, zgasto $§wiatlo, on wszedt i
wtedy zrzucilem mu na glowe cate to zelastwo.

Malinowski: A... zawiadomite$ milicje?

Michal Roman: Nie, no kto by mi uwierzyt?

Malinowski: No, jeden tylko idiota moze ci uwierzy¢.

Michal Roman: Kto?

Malinowski: Ja!

Michal Roman: Aaa.

Malinowski: Hmm... stuchaj, wiesz co? Wyobraz sobie faceta.

Michal Roman: Jakiego faceta? Gdzie?

Malinowski: No to nie wazne gdzie, na ulicy. Widzisz tg ulicg?

Michal Roman: Morze widzg.

Malinowski: Co?

Michal Roman: Ten czajnik szumi...

Malinowski: A jak... a jak teraz?

Michal Roman: Noooo taaak, teraz to jest spokojne.

Malinowski: Michasiu btagam cie, daj ty spokoj! Wyobraz sobie faceta.
Michal Roman: Ale o co ci chodzi? Jakiego faceta?

Malinowski: Wszystko...

Michal Roman: Nad morzem?

Malinowski: Ale wszystko jedno, moze by¢ i w gorach no!

Michal Roman: O00... jest...

Malinowski: Jest?

Michal Roman: ...idzie jakies...

Malinowski: Jak... jak wyglada?

Michal Roman: No normalnie, jak goral!

Malinowski: O Boze! Daj ty spokoj z tymi goralami, no! Wyobraz sobie cywila!
Michal Roman: Jest, idzie...

Malinowski: Jest? Jak wyglada?

Michal Roman: Noooo, ma czerwony kapelusz...
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(1651)
(1652)
(1653)
(1654)
(1655)
(1656)
(1657)
(1658)
(1659)
(1660)
(1661)
(1662)
(1663)
(1664)
(1665)
(1666)
(1667)

(1668)
(1669)

(1670)
(1671)
(1672)
(1673)

(1674)
(1675)

(1676)
(1677)
(1678)
(1679)

(1680)
(1681)

(1682)
(1683)
(1684)
(1685)
(1686)

(1687)
(1688)

(1689)
(1690)

(1691)
(1692)

Malinowski: No no no...

Michal Roman: ... i zaraz, co§ ma na twarzy.

Malinowski: No no.

Michal Roman: Kaziu?

Malinowski: Hmm?

Michal Roman: A co z goralem?

Malinowski: Co? Co? Goéral? A niech go gdzie$ tam zrzuci!

Michal Roman: A choroba, nie daje si¢, nie daje si¢... Nooo, zrzucit go!

Malinowski: Ale Michasiu, btagam cig, skup sig¢, skup no!

Michal Roman: Dobrze, dobrze...

Malinowski: Wyobraz sobie, Ze ten facet nie jest w gorach.

Michal Roman: Tak...

Malinowski: Rozumiesz?

Michal Roman: A gdzie jest?

Malinowski: No... no jest jednym z twoich sasiadow.

Michal Roman: Tak?

Malinowski: Tak. Teraz uwazaj: ten sgsiad to przestepca, ktory posiada umiej¢tnosé
nasladowania ludzkich glosow.

Glos Krepaka: No, namyslit sic pan? Ze tak powiem...

Malinowski: Ma dok}adnie wybrang zamozng ofiare, ma rowniez wybrana drugg ofiarg, ktora
uwierzy, ze to ona zamordowala... t¢ pierwsza, rozumiesz? Teraz uwazaj: Czerwony Kapelusz
poznat Krepaka w Ciechocinku.

Michal Roman: Kapelusz w tazni?

Malinowski: A dlaczego w tazni?

Michal Roman: No bo tam sg albo t¢znie, albo taznie.

Malinowski: No dobrze, dobrze w tazni. No, z grubsza oméwit z nim korzystny interes. Rano,
gdy wszyscy jestescie w pracy, a dzieci w szkole, sktada ci wizyte.

Michal Roman: To ja juz wiem, skad te rachunki za Ciechocinek!

Malinowski: No i przez ten czas zawiadamia Krepaka, ze brat czeka w sobote wieczorem, i
ma tyle a tyle banknotéw studolarowych.

Michal Roman: A skad wiesz, ze studolarowych?

Malinowski: Franklin jest na studolaréwkach.

Michal Roman: Ciekawe czy Amerykanie wiedza, ze u nas na setkach jest Warynski.
Malinowski: To... nie mysl o tym. Nastepnego dnia ginie ci zegarek a potem w czasie "Prerii
Arizony" gasnie $wiatlo.

Michal Roman: No, nawet w telewizji zapowiadali.

Malinowski: No, no wiasnie. Czerwony Kapelusz przebiera si¢ za Cyganke i przychodzi ci
wywr6zy¢, ze zamordujesz faceta.

Michal Roman: Ale wrdzyta mi jeszcze o zegarku i totolotku!

Malinowski: No, no co miat zrobi¢?

Michal Roman: Aaaa to cwaniak!

Malinowski: Mmm.

Michal Roman: I on po to mi wrozyt zegarek i totolotka, zebym uwierzyt, ze co wywrozone,
to si¢ spetni!

Malinowski: Hal!

Michal Roman: Aaach! I... i mleczarz go znalazt! Ale komunikat totolotka styszatem przez
radio.

Malinowski: No, w czasie twojej ktotni z matym Dejng zatrzasnat drzwi od wewnatrz,
rozumiesz?

Michal Roman: A po co ten lejek?

Malinowski: No radio najlepiej udawac przez lejek.

Czerwony Kapelusz udajacy Radio: W specjalnym olimpijskim losowaniu totolotka
wylosowano nastgpujace liczby: 6...
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(1693)

(1694)
(1695)
(1696)
(1697)
(1698)
(1699)
(1700)
(1701)

(1702)
(1703)

(1704)
(1705)

(1706)
(1707)
(1708)
(1709)
(1710)
(1711)
(1712)
(1713)
(1714)
(1715)
(1716)

Scena 21

(1717)

(1718)
(1719)
(1720)

(1721)
(1722)

(1723)
(1724)
(1725)
(1726)
(1727)
(1728)

Malinowski: I Czerwony Kapelusz wiedziat, ze teraz ma cie w reku, rozumiesz? Ze bedziesz
tak tanczyl, jak on ci zagra. A gdy wyrzucite§ Krgpaka reszta byta dziecinnie prosta...
Krepak: A to pan, ze tak powiem!

Czerwony Kapelusz: Pan pomylit drzwi. Brat czeka obok. ChodZzmy.

Krepak: A tak, dobrze.

Czerwony Kapelusz: Niech pan tu chwile zaczeka, a ja pojde po brata.

Krepak: Tylko szybko, ze tak powiem!

Czerwony Kapelusz glosem Krepaka: No, namyslit si¢ pan? Ze tak powiem...

Michal Roman: Ale sytuacja... no to co robic?

Malinowski: No na razie niestety nie mozemy wezwac¢ milicji: ruszajgc trupa, jak ci kazata ta
Cyganka skierowale§ wszystko... wszystkie poszlaki na siebie. On jest chytry... a my bedziemy
bardziej! On musi zrobi¢ btad... Stuchaj: nikt z sasiadéw ani caty ten w czerwonym kapeluszu
nie wie, ze ja tu jestem! Pomo6z mi to... Wigc zrobimy tak: ja si¢ schowam za drzwiami, ty
wyjdziesz z domu, zgasisz §wiatlo 1 pdjdziesz po kolei do kazdego z sasiadow i poprosisz, ze
przepraszam, czy mogtbym skorzysta¢ z telefonu, ze przyszedt znajomy i spadt ze schodow, no
i musisz wezwac pogotowie. A bo twoj telefon jest nieczynny. No daj posciel.

Michal Roman: Posciel? Ach posciel!

Malinowski: No, morderca styszac to bedzie przekonany, ze jednak nie zabit Kr¢paka, a zatem
gdy tylko ranny Krepak odzyska przytomnos¢ to on wszystko opowie, kto go tak urzadzit, co?
No co zatem zrobitby morderca, co?

Michal Roman: Aaa ja ja rozumiem, rozumiem... by postara si¢ wrocic i po... naprawic to, co
spartolit!

Malinowski: Jeste$ genialny! Hehehe! On tu wejdzie przekonany, ze jest bezkarny, bo
przeciez ty stoisz i czekasz na pogotowie!

Michal Roman: Tak...

Malinowski: Ach... mam cig, ptaszku!

Michal Roman: Nie Kaziu pus¢, pusé¢, rozumiem, rozumiem!

Malinowski: Czes¢!

Michal Roman: Czeé¢! Kaziu, jak ja zadzwoni¢ na pogotowie, to ono przyjedzie!
Malinowski: Nie dzwon na pogotowie tylko dzwon do siebie!

Michal Roman: Aha, aha. Gdzie jest czapka?

Malinowski: Tu.

Michal Roman: Ach jest!

Malinowski: Czes¢.

Michal Roman: Czes¢. Tak... tak...

Michal Roman: Przepraszam bardzo... bardzo panig przepraszam, ale u mnie w domu zepsut
si¢ telefon. Czy mogtbym zadzwonié¢ od pani na pogotowie?

Stara baba: Tak dziekuje, juz sie zorientowatam, zamienitam butelki, dziekuje!

Michal Roman: Nie, nie, telefon! Telefon! Czy moglbym od pani zadzwonic!?

Stara baba: Niech pan tak nie krzyczy, ja i tak nic nie stysze! Moze pan przyjdzie jak bedzie
syn?

Michal Roman: Syn?

Stara baba: Syn wyjechat na stypendium, ale wlasnie pisat, ze wraca. Mtody i taki
utalentowany! Hehehe!

Michal Roman: No tak, tak... Dobry wieczor!!!

Sasiadka 2: Jezu! A czemu pan tak krzyczy!?

Michal Roman: Przepraszam, zasugerowatem si¢ butelka. Mo6j telefon si¢ zepsul.

Sasiadka 2: Niech pan wejdzie.

Michal Roman: Dobry wieczor!

Chor sasiadéw: Dobry wieczor.
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(1729) Michal Roman: Ja musz¢ wezwaé pogotowie, wie pani, kolega tak nieszczesliwie szedt, ze
whbit sobie n6z w plecy...

(1730) Sasiadka 2: N6z?

(1731) Michal Roman: ...przy obiedzie.

(1732) Sasiadka 2: Przy obiedzie?

(1733) Michal Roman: Tak.

(1734) Sasiadka 2: Tam.

(1735) Michal Roman: Dzi¢kuj¢ bardzo.

(1736) Sasiad 2: To ten?

(1737) Sasiadka 2: Tak to ten. Przy obiedzie.

(1738) Michal Roman: Halo, czy to pogotowie?

(1739) Malinowski: Jezeli mozesz, to obserwuj jak zachowuja si¢ obecni. Czy ranny rusza sie? No
odpowiadaj: tak, rusza sig, tylko nic nie moze méwié.

(1740) Michal Roman: Tak tak tak tak tak, bardzo dobrze rusza si¢. Tylko méwi, ze nic nie moze
mowié. To znaczy nie mowi nic. Tylko w ogoéle nic nie mowi.

(1741) Malinowski: Hmmmm.

(1742) Michal Roman: Tak dzigkuje, to ja czekam. [ODKLADA SLUCHAWKE I PONOWNIE
PODNOSI] Stoneczna 5... Dobranoc, dzigkuje.

(1743) Sasiadka 2: Chyba wiesz, co masz robi¢, co?

(1744) Sasiad 2: Wiem!

(1745) Michal Roman: Wtasnie tak nieszczesliwie wbit sobie... dobry wieczor.

(1746) Sasiad 1: Dobry wieczor panu.

(1747) Michal Roman: Wbil sobie n6z w plecy... a u mnie telefon nie dziata. Czy moge skorzysta¢
tutaj z telefonu?

(1748) Sasiadka 1: Oczywiscie!

(1749) Sasiad 1: Pokaz panu tam... tam jest telefon.

(1750) Michal Roman: Aha tam, dzickuje.

(1751) Sasiad 1: Tam. Tam prosz¢ pana.

(1752) Michal Roman: Aha tak.

(1753) Sasiad 1: No prosze bardzo, tam.

(1754) Michal Roman: Aha tak.

(1755) Sasiadka 1: Nie bedziemy przeszkadzac.

(1756) Sasiad 1: No prosze pana tam, tam jest telefon!

(1757) Michal Roman: Aha tam jest.

(1758) Sasiad 1: Tu tu tu tak tak.

(1759) Michal Roman: Czy to pogotowie?

(1760) Facio: Co!? Dzwoni twoj gach. Wiedziatem, ze zadzwoni!

(1761) Kobitka: Alez... ja nie mam zadnego gacha!

(1762) Michal Roman: Halo, czy to pogotowie?

(1763) Facio: Mow! Ale tak, jakby mnie tu nie byto!

(1764) Kobitka: Nie nie, nie nie.

(1765) Facio: Hmm. Tak, co$ w tym rodzaju.

(1766) Michal Roman: Proszg¢ pani, chcialbym zglosié, ze znajomy mnie odwiedzit i... znaczy zle si¢

poczul. Ale przewrdcit si¢ i upadt na plecy. Tak akurat... tak szczgsliwie, ze jest nieprzytomny.
Znaczy tak nieszczes$liwie, ze jest nieprzytomny.

(1767) Sasiad 1: To juz trzeci.

(1768) Sasiadka 1: Ciii!

(1769) Michal Roman: Tak, wigc gdyby pani zechciata przyjechac...

(1770) Facio: Cwaniak! Szyfrem méowi! ...Pod jaki adres? Bo ja jestem kolezanka.
(1771) Michal Roman: Prosz¢ pani, to jest Stoneczna 5.

a772) Facio: Mhm, Stone... Stoneczna 5, dobrze.

1773) Michal Roman: Tak. Dzi¢kuj¢... Dzigkuj¢, do widzenia.

(1774) Sasiadka 1: Do widzenia.
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(1775)
(1776)
1777)
(1778)
(1779)
(1780)
(1781)
(1782)
(1783)
(1784)
(1785)
(1786)
(1787)
(1788)
(1789)
(1790)
(1791)
(1792)
(1793)
(1794)
(1795)

(1796)
(1797)

(1798)
(1799)
(1800)
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(1805)
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(1807)
(1808)
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(1810)
(1811)

Scena 22

(1812)
(1813)
(1814)
(1815)
(1816)

(1817)

(1818)
(1819)
(1820)
(1821)

Sasiad 1: Do widzenia.

Michal Roman: Aha, zapomniatem im powiedzie¢, ze bede czekaé na ulicy, ale to chyba...
Sasiadka 1: Oczywiscie na ulicy! Zawsze bgda krocej szukaé!

Sasiad 1: Na ulicy, tak.

Michal Roman: Tak, do widzenia

Sasiad 1: Do widzenia.

Sasiadka 1: Wiesz, co masz zrobic¢?

Sasiad 1: Oczywiscie!

Michal Roman: Przepraszam bardzo, ale...

Kowalski: Prosze, niech pan wejdzie.

Michal Roman: Dzi¢kuje.

Malinowski: Aaa, mam cig, ptaszku!

Milicjant: Rece do gory!

Kowalski: O! Sgsiedzie, niech pan si¢ juz nie fatyguje z tym telefonem.

Michal Roman: Stucham? A dlaczego, co?

Kowalski: Niech pan tylko spojrzy! ...Bardzo mi przykro sasiedzie, ale ja juz muszg i$¢.
Michal Roman: Tak tak, rozumiem... To pana?

Kowalski: Mgj... to znaczy nie wiem... tak mdj, bo c0?

Michal Roman: Aha. Tak. A wigc to pan!

Kowalski: Co ja?

Michal Roman: To pan to wszystko wymyslit. I dzwonit ode mnie do Ciechocinka. I jako
cyganka wrozyt.

Kowalski: Co pan!?

Michal Roman: To pan dzwonit po radio a potem to radio udawat. Ale kapelusz pana zdradzit
- to pan go zamordowat.

Kowalski: Co pan? Co pan? Co pan zwariowal? O co panu chodzi!?

Michal Roman: To pan!? To pan ukradl méj n6z i wbit go w plecy!?

Kowalski: Co pan!?

Michal Roman: A przedtem ukradt walizeczke!?

Kowalski: Co pan? Czego pan chce ode mnie!? Niech pan si¢ ode mnie odczepi!
Michal Roman: Nie, nigdy! Mam ci¢, mam cig!

Kowalski: Pus¢ mnie!

Michal Roman: Czekaj no bydlaku... w twarz!? Czekaj no, w twarz!? W twarz!?
Kowalski: W twarz!

Sasiad 1: Trzeba chyba bedzie znowu zawiadomi¢ milicje!

Sasiad 2: Zeby nas po sadach ciagali? Za swiadkow?

Sasiadka 2: Mys$my juz dzisiaj raz swoj obywatelski obowiazek spetnili!

Sasiad 1: Fakt.

Starucha: He he he! Co to? Sgsiedzi na spacerek? Nie za p6zno? He he he!

Zdzichu: Taxi! Ej, taxi! Taxi...

Pijak: Popatrz Zdzichu jakie pijane jezdza!

Zdzichu: Zobacz: drugi artysta! Bez $wiatet jedzie!

Michal Roman: W twarz!? W twarz!? W twarz!?

Robotnik 1: Rozumisz wchodze, $wiatetko przyciemnione, kanapka miekka, ona na kanapce,
podrywa sie¢ do mnie, méwi: "My si¢ skad$§ znamy! ".

Robotnik 2: Ja widzg, ze on cus$ pgka, wigc ja mu tak: "Pamietaj Rysiu, tylko niech cie... niech
ci¢ kto$ ruszy, to cala Kwiatowa i p6t Mokotowa poéjdzie za toba!

Dziadek: Widzisz wnusiu? I znéw jeden pracuje, a reszta sie gapi!

Chlopak: Dziadziusiu, a si¢ juz w szkole wierszyka nauczytem.

Dziadek: Nie méw tych §winstw!

Chlopak: Hula, hula wiatr zimowy! Wicher duje w twarz!

255



(1822)
(1823)
(1824)
(1825)
(1826)
(1827)
(1828)
(1829)
(1830)
(1831)
(1832)
(1833)

Scena 23

(1834)
(1835)

(1836)
(1837)
(1838)
(1839)
(1840)
(1841)

(1842)
(1843)
(1844)
(1845)

(1846)
(1847)

Scena 24

(1848)
(1849)
(1850)
(1851)
(1852)

(1853)

(1854)
(1855)
(1856)
(1857)
(1858)
(1859)
(1860)
(1861)
(1862)
(1863)

Michal Roman: W twarz!?

Chlopak: ...uje do potowy...

Dziadek: Yyy... dosy¢, dosy¢!

Kowalski: Odjazd!

Michal Roman: Dokad pojechata ta wywrotka?

Robotnik 1: A tu zaraz, ja panu wszystko zaraz wytlumacze.
Robotnik 2: Zaraz! Zaraz! Zaraz! Chwileczke! Pan skad?
Michal Roman: To ja si¢ tutaj pytam!

Robotnik 2: Aaa, pan redaktor! Do Wisty si¢ zruca. A poza tym mamy trzy miejsca:
Robotnik 1: Szekierki, Praga...

Robotnik 2: Wola...

Robotnik 1: ...Wola.

Praktytant: Szefie! Po co tu stajemy?

Lusia: Jasiu! Jasiu, jako praktykant na nauce musisz wiedzie¢, ze w pracy wazne jest: primo -
wydajnos¢, secundo - ...no?

Praktytant: Oszczedno$¢!

Lusia: Tak jest! Tak jest! Brawo! Skoro wigc tak, to wiele kosztuje jeden litr benzyny?
Praktytant: U pana?

Lusia: Nie, tak zwanie oficjalnie!

Praktytant: Yyy... dziewig¢ ztotych.

Lusia: To przemnoz to przez kilometry od Wisty i z powrotem, od bazy i nazad, to ile ci
wyjdzie? Nie tera, w domu se przemnozysz, zostaw! Duzo ci wyjdzie! To co zrobi¢, zeby
wyszto mniej?

Praktytant: Yyy...

Lusia: No! Nie yyy, tylko no?

Praktytant: Wiste przyblizy¢!

Lusia: Dobrze kombinujesz, dobrze. Tak wiec $nieg trzeba zrzucaé nie do Wisly, tylko...
rozumisz...

Praktytant: Jak stonce wyjdzie to i tak $nieg stopi, i on sptynie!

Lusia: Tak jest! Sity przyrody w stuzbie cztowieka! Widzisz te wajchg? No, no to ciag, teee!

Zocha: Karteczka spadta?

Michal Roman: Gdzie?

Zocha: A czyta¢ pan umie?

Michal Roman: Aaa... aaa... yyy... booo... yyy.

Zocha: Co za ludzie, jak rany, to oszale¢ mozna. Pisa¢ im grzecznie, ze przyjecie towaru, to
nie i nie, tylko stercza!

Mezczyzna ze sklepu: Co tam jest Zocha, no? Przeciez na drzwiach wisi, nie!? I nie przyjecie,
tylko renament jest, i po co ta mowa? Przeciez stoi napisane, ze przepraszamy, a jak chamstwo
grzecznie nie rozumi, to gas swiatto i w porzadku! Zocha!

Zocha: Mmm... Aaaach!!!

Mezczyzna ze sklepu: Aaaa... jest!

Kowalski: Ale ja...

Mezczyzna ze sklepu: Ach ty! No!

Kowalski: Widzi pan...

Zocha: A widzisz, mowitam, ze co$ trzasto!?

Meizczyzna ze sklepu: Wynos si¢ stad, ty zlodzieju, zebym ci¢ wigcej na oczy nie widzial!
Zocha: To $winia jaka$ zboczona, on mnie od tylu podgladat!

Kowalski: Nie, proszg pani...

Mezczyzna ze sklepu: Ach to tak!?
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(1864)
(1865)
(1866)

(1867)
(1868)

Scena 25

(1869)
(1870)
(1871)
(1872)

(1873)
(1874)
(1875)

(1876)
(1877)

(1878)
(1879)
(1880)
(1881)
(1882)
(1883)
(1884)
(1885)
(1886)
(1887)
(1888)
(1889)
(1890)
(1891)
(1892)
(1893)
(1894)
(1895)
(1896)

(1897)
(1898)
(1899)
(1900)
(1901)
(1902)
(1903)
(1904)

(1905)
(1906)
(1907)

Kowalski: W twarz!?

Zocha: Aw co!?

Meizczyzna ze sklepu: A w co!? I wynos$ si¢ stad, ty tobuzie, bo na takich jak ty to si¢ milicje
wola!

Zocha: Ooch, alez si¢ zdenerwowatam, az mi serce bije!

Mezczyzna ze sklepu: Nic si¢ Zocha nie przejmuj, w koncu nie chciatem mu zrobi¢ krzywdy!

Michal Roman: W twarz!?

Kowalski: To idiota!

Kobieta: No co pan?

Kowalski: Przepraszam! Ja prosze¢ pana mialbym dla pana tego typu informacje: ot6z wali tu
do pana inspektor. To jest kawal tobuza i §winii! Nazywa si¢ Michal Roman!
Kierownik: Dzigkuje¢ panu bardzo!

Kowalski: Prosze.

Kierownik: Styszate$ Stefan? Wszystkie lewe koniaki do Wisty, zadnych niedolewek.
Gramatura petna, obstuga uprzejma!

Kowalski: Prosz¢ pana, czy tu nie ma zadnego zapasowego wyjscia?

Kierownik: Mmm... niestety zadnego. Praktycznie, mianowicie, tu wyjscia tytem teoretycznie
nie mal

Kowalski: Choleral!

Kierownik: Musi pan poczekaé, az ta menda wyjdzie!

Kowalski: Bo wie pan, gdyby mnie tu zobaczyt, Ze ja, prawda, jestem...

Kierownik: Mmm... rozumiem, kochany, rozumiem.

Portier: Chwileczke prosze pana, nie wolno!

Michal Roman: Ale ja musz¢ wejsé, bo...

Portier: Ale nie wolno prosze pana... prosze pana bez krawata, bez marynarki...
Michal Roman: Ale niech pan mnie...

Portier: Powiedzialem: nie wolno!

Michal Roman: Ale ja...

Portier: Nie wolno!

Kelner: Dobry wieczor panu, pan pozwoli. Prosze, prosze... Ty ghupku!

Portier: ...ale skad mogtem wiedzie¢?

Kelner: Prosze bardzo, prosze uprzejmie.

Janek: Dzien dobry panu! Poprosz¢ dwa piwa albo nawet trzy!

Kelner: Prosze. Czym moge panu stuzy¢?

Michal Roman: Poprosze¢ dwoch milicjantow, albo nawet trzech!

Kelner: Tak jest, prosze pana!

Kierownik: Hmm. Jak to si¢ rozglada! Ale nie przyjdzie, mianowicie niestety legitymacji nie
pokaze. Na incognito chce mnie wzig¢! Ale widzisz synku, sg jeszcze porzadni ludzie na tym
tez padole!

Kowalski: No wie pan, nie ma o czym mowic.

Kelner: Tu sg dwaj...

Kelner 2: ...a nawet trzeci! [W TYM MOMENCIE ROMAN RZUCA TALERZEM]
Zdzistaw: Pudto!

kobieta Zdzistawa: Zdzisiu, nie wyrazaj sig!

Michal Roman: No i co? Jestem niepoczytalny. Milicja!

Kelner: C6z za poczucie humoru!

Glos ze stolika: Po maluchu. [A TERAZ ROMAN UDERZA KOGOS TALERZEM Z
KREMEM]

Uderzony: Nic nie szkodzi...

Kierownik: o skubany! Chce mnie sprawdzi¢, czy zareaguj¢! Stary numer...
Kowalski: He he he!
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(1908)
(1909)

(1910)
(1911)

(1912)
(1913)

Scena 26

(1914)

(1915)
(1916)
(1917)
(1918)
(1919)
(1920)
(1921)
(1922)
(1923)
(1924)
(1925)

(1926)
(1927)
(1928)
(1929)
(1930)
(1931)
(1932)
(1933)
(1934)
(1935)
(1936)
(1937)

Scena 27

(1938)
(1939)
(1940)

(1941)
(1942)
(1943)

(1944)
(1945)
(1946)

Kierownik: Kierownika na morde sie wylewa, Ze milicji nie sprowadza jak klient zaczyna
burdg!

Kowalski: Tak jest... nie nie nie nie nie niech pan lepiej nie dzwoni, w konicu to nie jest takie
wazne, on na pewno niedtugo sam wyjdzie!

Kierownik: Wiem, co robig¢! Milicja?

Uderzony: Widzisz Marysiu... moze mnie przedstawisz swojemu tatusiowi... wlanie my z
Marysig zamowiliSmy lemoniadke, moze pan z nami sigdzie... proszg... i wlasnie tak
korzystajac z wolnej chwili wpadliSmy na tg oranzadkg... bo to jest taka wyjatkowa sytuacja,
ze panska corka...

Michal Roman: Michat Roman. Dzigkuje.

Uderzony: ...no i wlasnie wpadliémy na t¢ oranzadke, moze si¢ pan ze mna napije zdrowia?

Michal Roman: Panie poruczniku, ja zrobitem to specjalnie. On tu jest na sali. Zamordowat
obywatela Krepaka i chciat zwali¢ na mnie.

Porucznik MO: Zaraz, za chwilg si¢ dowiemy obywatelu, czy macie racje.

Michal Roman: Dobrze.

Ktos$ z sali: Co sig stato? Co sig¢ stato?

Kelner: Zaraz do panstwa podejdziemy, prosz¢ wrocié.

Michal Roman: To on zamordowat.

Milicjant: Dobrze, wyjasnimy.

Porucznik MO: 24 DO 125

125: Tu 125, stucham.

Porucznik MO: Stuchajcie, co wiecie na temat morderstwa obywatela Krepaka?
Mechanik z warsztatu (pijany): Czy... czy pan wie, jakie sg numery totolotka?
125: .. .to Kazimierz Malinowski, ktérego zatrzymano do dyspozycji prokuratora po
udowodnieniu mu winy.

Porucznik MO: Zrozumiatem, dzigkuje. Dzigkujg, rozumiem.

Mechanik z warsztatu (pijany): Prosze, prosze bardzo!

Michal Roman: Kazik jest niewinny! To ten w czerwonym kapeluszu zamordowat!
Porucznik MO: Bredzi! Zabra¢ go!

Michal Roman: Ale panowie...

Milicjant: Sta¢! Stac!

Michal Roman: No? No? No?

Porucznik MO: A to co?

Kowalski: Lubie mie¢ przy sobie troche pieniedzyyy...

Porucznik MO: Ja rozumiem dwa tysigce.

Milicjant 2: No trzy.

Milicjant: Trzy i pot. Ale tyle?

Porucznik MO: No to wiecie... przepraszam was bardzo... jest nam przykro.

Michal Roman: To bardzo... bardzo panu dzickujemy.

Porucznik MO: Stuchajcie, to w zasadzie... jak zescie na to wpadli, ze to Kowalski jest
wlasnie tym, ktory was w to wszystko wrobil, ze to on jest prawdziwym mordercg?
Michal Roman: Bo... jemu z szafy wylecial czerwony kapelusz.

Porucznik MO: Czerwony kapelusz? No to co?

Michal Roman: A niby nic, ale... jest taka zasada, ze czerwony kapelusz jest wtasnie...
znakiem rozpoznawczym. Czerwony kapelusz jest wiasciwie zawsze podejrzany, proszg pana.
Niech pan pamigta.

Krepakowa: Przepraszam, ktory z pandéw jest pan Michal Roman?

Michal Roman: To ja, stucham pania.

Krepakowa: Nazywam si¢ Liliana Krgpakowa.
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(1947)
(1948)
(1949)
(1950)
(1951)
(1952)
(1953)

(1954)
(1955)
(1956)
(1957)
(1958)
(1959)
(1960)
(1961)
(1962)
(1963)

(1964)

Michal Roman: Aaaa...

Krepakowa: Chciatabym si¢ dowiedzie¢, gdzie jest mdj maz?

Michal Roman: Tak, tak, rozumiem pani pytanie.

Malinowski: No, no popro$ panig do $rodka.

Michal Roman: Proszg, tak... tak... tak...

Krepakowa: Ha ha hal

Michal Roman: Proszg... proszg do Srodka. Wigc... prosz¢ pani, zanim... po kieliszeczku
moze?

Krepakowa: Mhm... hi hi hi!

Michal Roman: Prosz¢ bardzo.

Krepakowa: Hi hi hi!

Malinowski: Mnie nie nalewa;.

Michal Roman: Proszg.

Krepakowa: Ha ha ha ha!

Anna Roman: Pani jest z Ciechocinka?

Krepakowa: Tak.

Michal Roman: Ja ci zaraz Anno to wszystko wyjasnig!

Anna Roman: Widzisz? Zdazytam tylko wyjechaé, to ty zaraz sprowadzasz sobie jakies...
Przeciez ty nie dbasz... ani o dom, ani o rodzing, ani o dzieci... urzadzasz tu jakies$ orgietki...
Facio (ten od gacha): Aaaa, wigc jednak orgietka. No to zeSmy si¢ nie spoznili!
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Co mi zrobisz, jak mnie zlapiesz?

rezyseria:  Stanistaw Bareja

scenariusz: Stanistaw Bareja, Stanistaw Tym
gatunek:  komedia obyczajowa
produkcja: Polska

premiera: 8 grudnia 1978 (Polska), 8 grudnia 1978 (Swiat)

w rolach gtownych: jako:

Krzysztof kowalewski Tadeusz Krzakoski, dyrektor Pol-Pimu
Stanistaw Tym Tadeusz Dudata, zastepca Krzakoskiego
Ewa Wisniewska Anna, zona Krzakoskiego

Ewa Zietek Danusia, kochanka Krzakoskiego
Bronistaw Pawlik Roman Ferde, fotograf

Streszczenie fabuly: Krzakoski to liczagcy na karier¢ dyrektor zaktadu
panstwowego Pol-Pim. Okazuje si¢ jednak, iz jego kochanka zachodzi z nim
cigz¢. Jedynym pomystem na rozwigzanie skomplikowanej sytuacji jest
znalezienie sposobu na rozwdd udowadniajac swojej zonie zdradg.
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Scena 1: (Na ulicy)

[przystanek autobusowy — widoczny napis: DOBRZE PRACOWAC TO LEPIE] PRACOWAC, w tle krzyk
kobiety]

(1965) Kobieta 1: Czego si¢ pani drze?

(1966) Kobieta 2: Bo tu ktos$ lezy!

(1967) Kobieta 1: Bo zemdlat, to lezy!

(1968) Kobieta 2: Zemdlat?

(1969) Kobieta 1: Tak, trzeba wody!

(1970) Kobieta 2: Cztowiek zemdlat — wody trzeba!
(1971) Kobieta 2:: Wody! Predzej! Wody! Wody...
(1972) Menel: Piwa, idiotko, piwa...

Scena 2: (Na budowie)

[na budowie]
(1973) Robotnik 1: Co jest?!! Karty miate$ przynies¢!!!

[Robotnik 2 odchodzi postusznie]

Scena 3: (Na budowie)

(1974) Pracownik 1: Ja uwazam, ze klucz od magazynku podrecznego, to trzech mogtoby odbiera¢ w
zasadzie, a nie cata komisja. Tak mi si¢ zdaje...

(1975) Pracownik 2: Bardzo dobra mysl. Zgto$cie to na oddziat, do komisji wnioskow.

(1976) Pracownik 3: Tak, to wlasnie mamy dwoch, bo jeden drugiego skontroluje przeciez, a klucze i
tak odbiorg.

(2977) Pracownik 2: Tez bardzo stusznie. Zgloscie to na oddziat. Wykorzystaja to, to jeszcze i

premig¢ dostaniecie...
Scena 4: (Na budowie)

[Robotnik 2 przynosi karty do gry]
(1978) Robotnik 2: Sg, panie majster.
(1979) Robotnik 1: Karty pracy, baranie!!! ...dobra, dobra, jak juz sg, to zostaw...

Scena 5: (na schodach, mi¢dzy pigtrami, w zaktadzie pracy)

[Dwie sprzataczki siedzg na schodach]

(1980) Sprzataczka 1: O! Wtedy tez tak samo, pamietam... Telefon dzwonit... dzwonit... dzwonit
tak jakby chcial, zeby go kto$ odebrat. O! A ta pajeczyna to tak samo wisiata jak wtedy jak ten
poprzedni dyrektor mial zlecieé... No, ten Nareba.

(1981) Sprzataczka 2: Taaak?

(1982) Sprzataczka 1: No, tak! Zupetnie prawie tak jak dzisiaj...

(1983) Sprzataczka 2: Co pani powie?

(1984) Sprzataczka 1: No, moéwig pani. A to wiadro z wodg, to moja pani — o! Tak si¢ wtedy wylato!
(1985) Sprzataczka 2: Daj pani spokoj!

Scena 6: (Mgzczyzna uciekajacy przed milicjg w akwenie wodnym)

Scena 7: (Zebranie pracownikéw PolPim-u)

[Krzakoski przemawia do pracownikow]

(1986) Krzakoski: Produkcja antyimportowa, rOwniez, nie jest dla nas zadnym nihil novi.
Postawili$my na naszym zaktadzie na nowoczesnos¢ i to si¢ okazata stuszna jedynie decyzja.
Co spowodowato, ze mozna bylo, w znacznej mierze, nie tylko zrezygnowac z importu, ale
nawet i vice versa.

[glos w tle Krzakoskiego]
(1987) Pracownik 1: Kochany, co pan notuje? Nie widzi pan, jakg wyzerke zrobit?
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(1988)
(1989)

(1990)
(1991)
(1992)

Pracownik 2: No, wie pan, to o niczym nie $wiadczy.

Pracownik 1: Hah, kochany... dwadzie$cia lat w tym robig... Goéra tydzien mu zostato.
Przeciez on leci w dot.

Pracownik 2: Mysli pan?

Pracownik 1: No. Ja nic nie mysle — ja jestem pewien.

Krzakoski: Co to znaczy — ze antyimportowa, na poczatek, produkcja przynosi gospodarce
dodatkowych, cennych dewiz jako réwniez, w pewnym sensie, produkcja eksportowa (...).
Reszte materiatéw, znajda panowie, w tych tutaj, teczkach. A teraz zapraszamy, na tradycyjna
przekaske.

Scena 8: (Sala Pol Pim-u)

[Krzakoski zostaje sam w sali, po zebraniu. Przychodzi Danusia.]

(1993)

(1994)
(1995)
(1996)
(1997)
(1998)
(1999)

(2000)
(2001)
(2002)
(2003)
(2004)
(2005)
(2006)

Krzakoski: No, niestety, spoznila si¢ pani, ale prosz¢ bardzo. Tu sg kanapki, czekolada. O,
tam jest nawet teczka ze wszystkimi materiatami.

Danusia: Ta... tak.

Krzakoski: Prosze koniak.

Danusia: Koniak... Tak, ale... ja... hmm... w innej sprawie...

Krzakoski: Tak. Wigc... stucham, o co chodzi?

Danusia: Ja bede miata dziecko!

Krzakoski: A, tak. Oczywiscie. Przepraszam, nie wiedziatem. To oczywiscie, koniak. Zaden,
w zasadzie, alkohol nie jest wskazany.

Danusia: Yhymm...

Krzakoski: Zatem, pani pozwoli, zdrowie przyszitego cztonka naszej spotecznosci.
Danusia: ...spotecznosci. Tak, ale ja z toba, to znaczy, z panem begdg miata to dziecko!
Krzakoski: Niestety, nie przypominam sobie.

Danusia: Bo to bylo... yyy... w kwietniu. Tak. Konkretnie, pi¢tnastego.

Krzakoski: Heh... Konkretnie pi¢tnastego kwietnia, to ja bylem w Paryzu.

Danusia: No, wtasnie w Paryzu.

Scena 9: (Lotnisko w Paryzu)

[Krzakoski stoi na pasach przed lotniskiem z wieficem]

(2007)
(2008)
(2009)

(2010)
(2011)
(2012)
(2013)

(2014)

Kierowca ambasady: Pan dyrektor Kaczkowski?

Krzakoski: Krzakoski.

Kierowca ambasady: No, méwie wlasnie! Rozpoznatem pana po tym znaku rozpoznawczym..
Prosze (...). Prosze bardzo. Tu straszna drozyzna na ro$linach...a kobita... rozumiesz
pan...proszg¢ bardzo.

Mrugala: Mrugata, strasznie mi mito.

Krzakoski: Krzakoski.

Mrugala: Proszg. Prosze, prosze... 0oo, i dobrze, ze pan tego klomba przywiozt! Wie pan,
dawno nic si¢ nie ktadto.

Kierowca ambasady: To co, gdzie mam jecha¢? Na grob Chopina czy pod pomnik... tego...
Mickiewicza?

Mrugala: Jedz pod pomnik! Co tu bedziemy si¢ z panem po cmentarzach wiodczyc. ..
hyhyhyhyhy...

Scena 10: (Pod pomnikiem Mickiewicza)

[Mrugata odbiera ztozony wieniec pod pomnikiem Krzakoskiemu i si¢ wycofuje, zeby zrobi¢ wspdlne

zdjecie]

(2015)
(2016)

Mrugata: Szymek! Aparat! Wie pan, zawsze zostaje jaki$ §lad naszej roboty..
Krzakoski: Aha.

Scena 11: (Uliczki Paryza)

[Krzakoski, Mrugata i kierowca wchodzg w podworko kamienicy]
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(2017)

Kierowca ambasady: To... ja to zatatwie. Pan potrzyma.

[W tle stycha¢ Jidysz]

(2018)

(2019)
(2020)
(2021)

(2022)
(2023)
(2024)
(2025)
(2026)
(2027)
(2028)
(2029)
(2030)
(2031)
(2032)

Mrugala: Widzi pan? Stowa nie mozna zrozumie¢. Wariacki kraj! Jezyk idiotyczny. Na
przyklad, u nich: ja, to jest mta, ale ja dla niego, nie jestem mta, tylko wu, ale on dla siebie jest
mla, ale dla mnie on, to jest lui. Badz tu madry — kto jest kto. Zaby jedza. Ty, Szymek! Jak jest
zaba po ichniemu?

Kierowca ambasady: Grenouille.

Mrugala: Sam pan styszy — drenuj.

Isaak Newton (mieszkaniec kamienicy): Dzien dobry dla szanownych panéw! To ile te
komputerki?

Mrugala: A po ile?

Isaak Newton: Pan mowisz ile, ja mowig po ile.

Mrugala: No, pff... piecdziesiat!

Isaak Newton: No to piecdziesiat!

Karzakoski: No to czterdziesci.

Isaak Newton: Aaa, to po szes¢dziesiat.

Mrugala: Daj pan spokoj, panie Newton — czlowiek z kraju...

Isaak Newton: No, juz dobrze, niech bedzie — moja strata! To ktore dac?

Mrugala: Te lzejsze, panie Newton, te 1zejsze!

Zona Isaaka: Isaaaak! Ty koncz te rozmowe! Na ciebie sznycel oczekuje!

Isaak: Honyszke kojok, niech oczekuje! Ty jego powiedz, ze ja zaraz idg!

Scena 12: (Ulice Paryza)

[Krzakoski, Mrugata i kierowca przemierzaja ulice]

(2033)

Mrugala: Tu, o, par¢ krokdéw za rogiem, sa najlepsze sady w Paryzu. Jezeli za$ si¢ rozchodzi o
tekstylia i odziez, i rajstopy, to tam jest, o! Gdzie on si¢ podziat?

[Krzakoski znika, a zostaje odnaleziony przy seks szopie]

Scena 13: (Ulice Paryza)

[Krzakoski, Mrugata i kierowca jadg autem ulicami Paryza]

(2034)

(2035)

(2036)
(2037)

(2038)
(2039)
(2040)

Krzakoski: Nie, nie, ja nie dlatego... Tylko takie uderzajace podobienstwo do jednej mojej
znajomej z biura. ..

Mrugala: Kochany, wszystkie moje znajome z biura sa uderzajaco podobne do siebie. Niech
si¢ pan nie boi. Zaraz panu lepsze pokazemy — zywe! Nie, Szymek? Zdjecia si¢ panu zrobi.
Tam pan bedzie przebierat i to za gratis! Zawsze trafi si¢ lepszy towar. Co nie, Szymek? N00O.
O, widzi pan ile tu chodzi tego towaru? Pan idzie, a Szymek pstryknie pare zdje¢. O,
czekoladowa taka. Widzi pan? Widzi Pan? Podchodzi pan i mowi... Szymek, co sie tam wtedy
mowi?

Kierowca ambasady: Byle co, byle pan zagadat. Na zdjeciu przeciez nie wida¢. No jasne...
Mrugala: No jasne... Normalnie, po polsku do niej: uuuu.... Uuuu.... Ktéra godzina? A
Szymek pstryknie panu zdjecie.

Kierowca ambasady: No idz, pan!

Mrugala: Szymek, pokaz panu!

Kierowca ambasady: Ktéra godzina, malutka?

[Krzakowski dotacza do Kierowcy zagadujacego prostytutke, a Mrugata robi im zdjgcie. Z
aparatu fotograficznego wypada podstuch odtwarzajacy nagrang rozmowe na podworku przed
kamienicg Newtona]

Scena 14: (Polska ambasada w Paryzu)

(2041)
(2042)
(2043)

Krzakoski: Co to za towar? Same buble...
Mrugata: Spokojnie, wszystko bedzie.
Krzakoski: O, tam jest jakas.
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(2044)
(2045)
(2046)
(2047)
(2048)
(2049)

Mrugala: Tam, to nie. Tam, to nie radze.

Kierowca ambasady: Telefon jest.

Mrugata: Telefon? Po polsku?

Kierowca ambasady: Tak, po polsku.

Mrugala: A, to jestem.

Krzakoski: Najmocniej panig przepraszam, ale ze tak prosto z mostu, ale jestem $wiezo z
Warszawy, mam w hotelu najnowszy numer Przekroju. Przepraszam, Krzakoski.

Scena 15: (Sala konferencyjna Pol-Primu)

[Krzakoski kojarzy pierscionek Danusi]

(2050)
(2051)
(2052)

Krzakoski: Pani jest... znaczy... Dorotka...
Danusia: y, Danusia.
Krzakoski: Oczywiscie, Danusia... Pamigtatem, ze na De. Danusia.

Scena 16: (Warszawska ulica)

[Krzakoski jedzie samochodem z Danusig i potragca przechodnia na pasach]

(2053)
(2054)
(2055)
(2056)
(2057)
(2058)

(2059)
(2060)

Obserwator: Jezus Maria, zabili czlowieka!

Danusia: Panie milicjancie...

Milicjant: Zaraz, zaraz, chwileczke.

Danusia: To dobrze, ale mi si¢ spieszy!

Milicjant: Prosze?

Danusia: No, wigc tak: to jest prawda, ze mySmy przejechali tego pana na pasach i przy
czerwonym $wietle.

Krzakoski: O, Jezu... Tak, tak, oczywiscie.

Milicjant: Bardzo przepraszam, moga panstwo jechac. Prosze si¢ rozej$¢! Rozejs¢ sig! No co
tam? Co tak na kamieniu siedzicie, obywatelu? Wilka chcecie dosta¢?

Scena 17: (U ginekologa)

[Krzakoski przychodzi z Danusig do ginekologa]

(2061)
(2062)
(2063)
(2064)
(2065)
(2066)

Ginekolog: Bardzo proszg. Dzien dobry.

Danusia: Dzien dobry.

Ginekolog: Dzief dobry, czego si¢ napijecie?

Krzakoski: Nieee, dzigkujemy.

Ginekolog: Aha, dobrze. To ty chwile poczekaj. Panig bardzo prosze, prosze bardzo.
Krzakoski: No!

[z jednych z pokoi wychodzi robotnik]

(2067)

Robotnik: No, uwazaj, betonie, co robisz, no! Ostroznie! Dawaj, dawaj, dawaj to tutaj, tutaj,
noo... Uwazaj, zeby$ panu doktorowi znowu lampki nie rozbit! Chodz tutaj, chodz, chodz z ta
rurg. Ostroznie, ostroznie... Dawaj, dawaj... Dobrze. Chodz, chodz, o!

[dzwoni dzwonek o drzwi, wchodzi ekspedientka]

(2068)
(2069)
(2070)
(2071)
(2072)
(2073)

(2074)
(2075)
(2076)
(2077)
(2078)

Ekspedientka: To dla pana doktora — cztery nozki i kilo ptucek.

Krzakoski: Dobrze, oddam.

Ekspedientka: Ale, ale...oddam... ale skad ja moge wiedzie¢, kto pan jestes... Sama oddam.
Robotnik: Bardzo przepraszam, jak si¢ pani nazywa?

Ekspedientka: Lewandowska!

Robotnik: Ahaaa... Pani ma migso, nie? Pani Lewandowska... A ja mam cienka blachg, moze
by$my sobie zrobili par¢ sztuk konserw na zime, co?

Ginekolog: Czys$ ty zwariowal? Czy$ ty zwariowal? Ty wiesz, kto to jest?!!

Krzakoski: Danusia.

Ginekolog: Danusia... Rodzicow znasz?!!

Krzakoski: Owszem, nie znam. Stuchaj, my znamy si¢ od... Poznali$my sie w...

Ginekolog: Ale co Ty sie... Nazwisko!
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(2079) Krzakoski: Krzakoski, no, co Ty?

(2080) Ginekolog: Nie twoje, idioto, jej!

(2081) Krzakoski: No, wiesz... Nie kazdemu psu... [Krzakoski przypomina sobie okolicznosci
oddzialywania nazwiska Danusi na sytuacje] Strasznie ci dzigkuje. ..

Scena 18: (Na tawce)

(2082) Danusia: Jak to si¢ ozeni¢ ze mna?

(2083) Krzakoski: No, oczywiscie, ze z toba. Dziecko jest dziecko.

(2084) Danusia: Ahaa...

(2085) Krzakoski: Stuchaj, to jest przyszty obywatel.

(2086) Danusia: Aha. No, przeciez byliSmy u tego lekarza.

(2087) Krzakoski: No, bo chciatem mieé¢ pewnos¢, ze si¢ nie mylisz, ze rzeczywiscie. No, i
rzeczywiscie. Dziecko musi mie¢ matke.

(2088) Danusia: No, przeciez, matke...

(2089) Krzakoski: Matkg i ojca!

(2090) Danusia: Aha.

(2091) Krzakoski: A ojciec jest tak samo wazny jak matka. Jak matka gdzie$ wyjedzie, to nawet
wazniejszy. Dlatego uwazam, Ze... powinienem si¢ z tobg ozenicé.

(2092) Danusia: Ale przeciez ty jeste$ zonaty.

(2093) Krzakoski: Zonaty, zonaty. Zona ci¢ bardzo polubi.

Scena 19: (U Krzakoskiego w biurze)

(2094) Dudala: Hyhyhy... Iii, jest jeszcze taki drugi... w zasadzie zagadka. To jest taka, jaka jest
réznica pomiedzy kobieta a cytryna...

(2095) Sekretarka: Nie, tego nie wiem...

(2096) Dudala: Wigc jest taka, ze cytryne si¢ najpierw rznie, a potem si¢ wycis...

(2097) Krzakoski: Nie ma mnie! Dudata! No i co powiesz, Dudata?

(2098) Dudala: No.. trudno co$ powiedzie¢...

(2099) Krzakoski: Mysélisz! Jak wygladamy z planem?

(2100) Dudata: no, wigc... jezeli chodzi o plan, to dziewigcdziesiat sze$¢ procent.

(2101) Krzakoski: Prawde mi mow!

(2102) Dudala: Wicc... yyy... prawdg to... siedemdziesiat pi¢¢ procent.

(2103) Krzakoski: Powiedziatem — prawde.

(2104) Dudata: Prawdeg, no... prawdg, to... no, to... kto to moze wiedzie¢, panie dyrektorze!

(2105) Krzakoski: A co z arbitrazem?

(2106) Dudala: Wiec... prawdg?

(2107) Krzakoski: Tak.

(2108) Dudata: Nooo...

(2109) Krzakoski: To mozesz nie moéwi¢. No, c¢Oz... Niestety, trzeba bedzie sie rozejsc. ..

(2110) Dudata: Rozej$¢? Z kim?

(2111) Krzakoski: A z kim ja si¢ mogg rozej$¢? Z zona, przeciez.

(2112) Dudala: Swietna my$l. Panie dyrektorze.

(2113) Krzakoski: Siadaj. Widzisz, Dudata, aby cztowiek mogt dobrze i wydajnie pracowaé, musi na

odcinku prywatnego szczescia mie¢ spokdj i zadowolenie. Wtedy i praca idzie lepiej i zaktad
to odczuwa, a gdy pozycie nie uklada si¢ szczesliwie — przypusémy — to, wszystko si¢ odbija
zaraz na wszystkim; na planach, na produkcji, na zatodze.

(2114) Dudata: Zona pana zdradza gdzie$ na boku, panie dyrektorze.

(2115) Krzakoski: Mnie? Z kim?

(2116) Dudala: Nie wiem jeszcze, ale wtedy rozwod jest najszybciej i w dodatku z winy Zony.
(2117) Krzakoski: No, no... Mow dalej, mow dale;j...

Scena 20: (Na hali)

[Dudata wchodzi na produkcje]
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(2118)
(2119)
(2120)
(2121)
(2122)
(2123)
(2124)
(2125)
(2126)

Dudala: Inzynier Kwasniewski, jest moze?

Pracownica: Nie mal!

Dudala: Ale bedzie dzisiaj?

Pracownica: Jest, tylko gdzie$ na B3.

Dudala: U, zagraniczna? Znacie ten jezyk?

Pracownica: Nieee... Tak, czytam.

Dudata: Tak, to mozna. Choéby dla zabicia czasu.
Pracownica: A moze chce pan jaka$? Inzynier ma tego sporo.
Dudatla: Nie, poczekam.

[dzwoni telefon]

(2127)
(2128)

(2129)
(2130)
(2131)

(2132)
(2133)
(2134)
(2135)
(2136)
(2137)

(2138)
(2139)
(2140)
(2141)
(2142)

(2143)
(2144)
(2145)
(2146)
(2147)
(2148)
(2149)

(2150)
(2151)
(2152)

Pracownica: Halo? Tak? Do ciemni? Tak.

Dudata: Prosz¢ pani, prosze pani! Mogtaby pani poprosic... yyy... powiedzie¢ inzynierowi
Kwasniewskiemu Nie, nie... dobrze, to ja juz sam powiem... dzickuje.

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Gdzie, gdzie ona poszta?

Dudata: Kto? Aaa, do tego, no... do tego... do Kwasniewskiego inzyniera, do ciemni.
Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: To pies... Panie, jaki to jest kat na baby! Kosa! Byt
taki numer: wchodzimy do Milusi z Kwasniewskim, siedzi facetka z facetem... z facetem
siedziata, a Kwasniewski taki numer... Ona te... technologi¢ wdrazamy. Oczywiscie,
wdrazamy. No, ale to nie idzie tatwo, bo to albo tak: przywioza albo nie przywioza, prawda...
Ucho! Ucho!

Pracownica 2: To ja juz jestem wolna.

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Tak. Widziat pan?

Dudata: Co?

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Ucho!

Dudala: Co, ucho?

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: O, rany Boga! To pan nie wie, ze on kobity w ucho
gryzie? Pamigtam jak dzis, to byto 3go maja — Dzien Le$nika.

Dudatla: Marca, chyba!

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Moze, no... Jakis facet do nas podszedt...

Facet: Panowie, ktoérgdy na dworzec?

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Prosto... Ciekawe, czy zdazy.

Znajomy: Patrz, Heniu! Patrz, kadry rosna, kurka wodna, a my si¢ juz nie liczymy. Nic, tylko
szelki i kapcie. Zajecia by byta na nas dwdch na dwa lata.

Kwasniewski: Nie na dwa lata, a na dwa miesigce. E, dla jednego.

Znajomy: Panie Heniu, w gebie, to kazdy jest silny.

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: No i zalozyliSmy sig.

Dudata: O co? O co?

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: O nic. O honor. Honorowy zaklad.

Dudata: No i co? No i co? Dwa... dwa miesigce mingty, i co?

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: I... [przemarsz pielegniarek z plastrami na uszach] Ale
milicjantki, to by pan nie dat rady.

Kwasniewski: Zatozysz si¢?

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: O honor?

Kwasniewski: Nie, o dwiescie ztotych.

[Kwasniewski przechodzi w niedozwolonym miejscy przez jezdni¢]

(2153)
(2154)
(2155)
(2156)
(2157)

(2158)

Milicjantka: No i dwiescie ztotych pan zaptaci.

Kwasniewski: Ooo, przepraszam... ale dwiescie ztotych, za co? Przeciez ja

Milicjantka: Za informacje jeszcze pie¢dziesiat!

Kwasniewski: Ale styszalem, ze mandaty zostaty od dzi$ juz zniesione.

Milicjantka: Ooo, skoro pan tak styszat, to umowmy sig, ze ten ostatni pan mandat zaptaci, a
potem juz beda zniesione.

Kwasniewski: Dobrze, umowmy sig, ale inaczej...
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(2159)
(2160)
(2161)
(2162)
(2163)
(2164)
(2165)
(2166)
(2167)
(2168)
(2169)
(2170)

(2171)
(2172)

(2173)

(2174)
(2175)
(2176)
(2177)
(2178)
(2179)
(2180)
(2181)
(2182)
(2183)

Dudala: No i dwiescie ztotych do tyhu!

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Nie, czterysta!

Dudata: To dwie ich byto?

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Nie, jedna. Hahaha...

Dudatla: Jak to?

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Jedna...

Milicjantka: No i co? Mlody pan jest i obie nogi chce pan straci¢?

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Haha, obie?

Milicjantka: Pana tak to $mieszy? Zaptaci pan piecdziesiat ztotych.

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Hahaha...

Milicjantka: Sto ztotych pan zaplaci.

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Uhuhuhu.... No i co? Zaptacilem dwiescie. Eee, na
niego nie ma rady...

Dudala: Ech, mlodos¢, naiwnosc. ..

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Co? Nie wierzy pan? Nie ma Nie ma takiej baby... Na
niego mozna stawi¢ i majatek zrobié!

Dudata: To jest nasze skierowanie zaktadowe na dwie osoby. Na wczasy do Butgarii. To w
Orbisie kosztuje szesnascie kawalkow. Pan stawia cztery, trzy nawet.

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Ze co?

Dudala: Ze Kwasniewski nie da rady.

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: Komu?

Dudata: Wlasnie... Komu...

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: No, no...

Dudala: Powiedzmy... powiedzmy, dyrektorowej Krzakoskiej. No?

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: He he he, zaraz... zaraz, zaraz...

Pracownica: Do widzenia!

Dudata: Do widzenia...

Znajomy inzyniera Kwasniewskiego: No, dobra. Zaktadamy si¢. Olek przecina. Tak: pan
stawia te wczasy za szesnascie, ja — trzy...

Scena 21: (U Krzakoskiego w biurze)

(2184)
(2185)
(2186)
(2187)
(2188)
(2189)
(2190)
(2191)

Dudata: Tadeusz [cmok, cmok]

Krzakoski: Tadek.

Dudata: Tadek.

Krzakoski: Tadeusz. Stuchaj, Tadek, a ten twoj inzynier...

Dudata: Kwasniewki!

Krzakoski: O! On potwierdzi to wszystko w sadzie?

Dudata: yhyhy... no, co pan... no co Ty... Ale przeciez bedziesz miat plaster. Plaster! Plaster!
Krzakoski: Czy$ ty zwariowat, Dudata!?? Co mnie daje plaster? Ja potrzebuje dowod, czarno
jak na biatym! Czekaj!

Scena 22: (Na osiedlu)

(2192)
(2193)
(2194)
(2195)
(2196)
(2197)
(2198)
(2199)
(2200)
(2201)
(2202)

Zona Ferde: Moze lepiej wzdhuz?

Sasiadka 2: A glowa?

Zona Ferde: No dobrze...

(Sasiadka 3: Gdzie pani dostata tego karpia?

Sasiadka 2: Nie, nie... szwagier mi go z Gdanska przywiozt.
Sasiadka 3: Ach, taaak...

Zona Ferde: No co juz idziesz?

Roman Ferde: Juz, juz - to ja dawno powinienem tam by¢!
Zona Ferde: A kanapki wziates?

Roman Ferde: A ja nie mam czasu!

Zona Ferde: Beatka! Beatka!
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(2203) Beatka: Stucham?

(2204) Zona Ferde: Na stole tam lezy zwiniete $niadanie tatusia. Wez je i znie$ tutaj! Takie w
plastiku!

(2205) Roman Ferde: Ach.. ha..

(2206) Beatka: Tatusiu, a Krzysztof napisat rowno$¢ przez u zwykle. A pani powiedziata, ze dobrze.

(2207) Roman Ferde: Dobra, dobra... a kiedys przez o kreskowane. Ordre reigne a Varsovie!

(2208) Beatka: Porzadek panuje w Warszawie?

(2209) Roman Ferde: Noo. Prawie...

Scena 23: (Przed zaktadem pracy)

(2210) Dudata: Stuchaj, opieraj si¢ na ludziach sprawdzonych, a nie z zewnatrz.

(2211) Kierowca: Panie dyrektorze, pojedziemy gdzies?

(2212) Krzakoski: Nie, dzi¢kuje. Pojadg swoim.

(2213) Dudala: Bo... powiedz mi, co to jest za fotograf - ten facet.

(2214) Krzakoski: Kumpel z technikum... kujon taki, szedt na samych piatkach, a teraz tak si¢
zmarnowat.

(2215) Dudata: To ja ci powiem, Kwasniewskiemu mozesz wierzyc.

(2216) Krzakoski: Ale to nie chodzi o mnie... Ja musz¢ mie¢ dowdd w sadzie. Prosze bardzo, panie
sedzio, tu sa zdjecia.

(2217) Dudala: Tak, ale wiesz bo...

(2218) Krzakoski: Ale ja wiem co robig...

Scena 24: (Na osiedlu)

(2219) Zona Ferde: Dzi$ wieczor nie wréci, bo jest... zaraz... do pracy poszedt. Do Emilii... maz mi
nawet mowil, ze do Emilii.
(2220) Krzakoski: No tak... dzigkuje!

Scena 25: (Przed domem towarowym Emilia)

(2221) Roman Ferde: Jak ty mnie tutaj znalazte$?

(2222) Krzakoski: Stuchaj, ty kiedys robite$ zdjecia... pamigtasz?

(2223) Roman Ferde: Nie pamigtam.

(2224) Krzakoski: No, jak to? Bytes nawet kiedy$ u mnie... to byto 2 lata temu... pamietasz?

(2225) Roman Ferde: Pamigtam, powiedziates, ze ciebie nie ma.

(2226) Krzakoski: Tak powiedziatem? To widocznie tak byto. No wiesz ja tez mam naciski z gory...
Ale teraz jest szansa i od razu do ciebie przychodz¢. Mam dla ciebie robotg - kolega jest
kolega.

(2227) Roman Ferde: Powiedziates, ze ci¢ nie ma.

(2228) Krzakoski: Stuchaj, ale teraz jestem. Jest wszystko... etat - rozumiesz. Sprzet i tak dalej. I to
juz od dzis.

(2229) Roman Ferde: Nie... to... od dzis... Przeciez widzisz...

(2230) Krzakoski: Meble? Meble ja ci zatatwig.

(2231) Roman Ferde: Przeciez ja nie dla siebie stoje. Cztowiek, potpasiec. Nie mozna tak. Trzeba
by¢ solidnym.

(2232) Krzakoski: Romek, mam dla ciebie pracg i od razu to jestem. Kumpel jest dla mnie kumpel.

Lekko kazdy nie ma. A powiem ci zupetnie szczerze: mnie, rozumiesz... mnie zdradza zona.
Takie jest zycie.

(2233) Kolejkowicz: Te, cwany gapa! Nie badz pan taki specjalista z miodem w uszach! Pan tu nie
stat!

(2234) Krzakoski: Ja?

(2235) Kolejkowicz: Pan, pan! Co si¢ gapisz? Do ciebie mowie!

(2236) Kolejkowicz 2: Ty, ty! St6j cicho, tego pana zona zdradza, a ty mord¢ wydzierasz baranie!

Scena 26: (Rozmowa telefoniczna)
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(2237)
(2238)
(2239)
(2240)
(2241)
(2242)

Krzakoski: Daj Zygmusia.

Zygmus: Halo?

Krzakoski: Zygmus?

Zygmus: Tak.

Krzakoski: Stuchaj, przyjedziesz zaraz pod pawilon meblowy Emilia. A weZ ze soba kozuch.
Zygmus: Ale, ale... co ja tam bedg robit, panie dyrektorze?

Scena 27: (Przed domem towarowym Emilia)

(2243)

(2244)
(2245)

(2246)
(2247)
(2248)

Roman Ferde: Zapiszesz tego pana na komplet mebli Kowalskich - jasna sosha plus szafka.
W poniedziatek si¢ rozliczymy.

Zygmus$: W poniedziatek?

Roman Ferde: Tak - 97 numer, a dzisiaj jest $roda, tak? To moze by¢ nawet W sobote rano.
Ordre reigne a Varsovie.

Zygmus: W sobote?

Krzakoski: Bedziesz tu stat tak dlugo az ja ci¢ wezme i cig nie zwolnie.

Roman Ferde: Tam, tam! Na moje miejsce, no...

Scena 28: (U Krzakoskiego w hiurze)

(2249)
(2250)

(2251)
(2252)

(2253)
(2254)
(2255)
(2256)
(2257)
(2258)

Roman Ferde: Myslatem, ze chodzi o folder...

Krzakoski: No, o folder! Jasne, ze o folder. Stuchaj... chodzZ... Przepraszam. Jaci... Aleto
jest sprawa ekstra - jak przyjaciel dla przyjaciela.

Roman Ferde: E, nie... to ja rozumiem, ale...

Krzakoski: Mowig ci, juz mi si¢ nie chce mowic... To juz nawet nie o to chodzi, ze mnie si¢
tam nie uklada... Ze ona mnie, wiesz... Co tu gada¢... oszukuje, oszukuje mnie. Najgorsze jest
to, Ze ja w calej tej sprawie musze¢ trzymac usmiech na mordzie, ze wszystko jest miedzy nami
fajnie, ze jest fajnie... No, ja mowig ci... ja juz dluzej nie wytrzymam tego zaktamania.
Roman Ferde: Daj spokdj, przeciez jeste§ mezczyzng...

Krzakoski: Chtopie, mi si¢ chwilami tak chce ryczec...

Roman Ferde: Dajze spokdj...

Krzakoski: Prosze ci¢, pomozesz mi?

Roman Ferde: No, wiesz, to jest... To jest... w konicu mogtbym sprobowac.

Krzakoski: Juz, pani Basiu! Pani Basiu, tu dla pana Ferde karta pracy, zaszeregowanie, trzecia
grupa, zalegle pobory za trzy miesiace. Wyréwnanie za bony na cukier. Czas pracy
nielimitowany. Aparaty do statej dyspozycji. Sa twoje.

Scena 29: (Na ulicy)

[robotnicy wieszaja baner z hastem pomig¢dzy lampami]

(2259)
(2260)
(2261)
(2262)
(2263)

(2264)
(2265)
(2266)

Robotnik: Usmiech naszego dziecka premig za trud wychowawcy.

Robotnik 2: Co jest? No co jest?

Robotnik 3: Nie ma co kombinowa¢. Wszystkie latarnie stojg tak samo od siebie.

Robotnik: Trzeba skrécié.

Robotnik 4: No jasne. Ja bym wyciat naszego. Bo jak jest dziecko, to wiadomo ze musi by¢
czyjes.

Robotnik 3: Niekoniecznie, wlasnie - mam kolege; on rudy ona ruda, a czarny im si¢ urodzit.
Robotnik: E... Wlosy nie majg znaczenia!

Robotnik 3: Ale buzke ma czarng! Murzyn jak z kurrrr... iera wycigty!

Scena 30: (Plan filmowy)

(2267)
(2268)

(2269)

Ferde: Prosze pana, tu gdzie$ jest... byta, aleja 3-go Maja 5....

Cie¢: Daj pan spokoj, ja nic nie wiem. Nic nie wiem! Tu juz wszystko bylo; i Paryz, i Londyn,
panie... Hamburg, Nowy Jork, Melbourne... O, tam! Z tamtego... z tamtego balkonu, zrzucali
kangura!

Ferde:. Tak, ale...
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(2270) Cieé: I tak jest co tydzien, prosz¢ pana... Co tydzien Fetting zabija panig Koczeska, Chamiec
wykrywa ich w czwartek, w telewizorze. Ja zwariuje, prosz¢ pana. Ja zwariuje!

Scena 31: (Pod drzwiami Krzakoskich)

(2271) Chlopiec: Czy to pani olowek, bo lezat pod drzwiami?
(2272) Gosposia Krzakoskich: Tak, moj.

(2273) Ferde:. Swietnie! A tu s3... tu s3 dwa dla Ciebie.
(2274) Chlopiec: A moze tam oddac?

(2275) Ferde: Swietnie! A tu, s3 dwa dla Ciebie.

(2276) Chlopiec: Nie, nie trzeba. Chodz, chodz.

Scena 32: (Na budowie)

(2277) Robotnik: Kierowniku, mozna na chwileczke?

(2278) Kierownik budowy: [Kierownik oprdznia pecherz] Zaraz!

(2279) Robotnik: No, co jest? Stary, jak tak dalej pojdzie, to z gtodu pozdychamy. A co pan chce nas
z torbami puscié?

(2280) Kierownik budowy: A co ja zrobie? Kontrol jest sita wyzsza.

(2281) Robotnik: A co oni kontrolujg?

(2282) Kierownik budowy: Noo, czy si¢ cegly nie wywozi... czy co$ innego nie kradnie...

(2283) Robotnik: A co tu wywozi¢ jak wszystko pokradzione?

(2284) Kierownik budowy: Mnie to mowisz?

(2285) Kontroler: Z grubsza sprawdzitem, panie kierowniku!

(2286) Kierownik kontroli: Dobra, teraz tym cienszym — bardziej szczegdtowo.

(2287) Kontroler: Jest cegta!

(2288) Kierownik kontroli: Pan pisze, jedna cegta. Co to jest?

(2289) Kierownik budowy: Ach, tak! Cegle si¢ wywozi! Kradnie si¢! Zrzucaj!

(2290) Kierowca: Cwany gapa! Kolejka jest! Chcesz, zeby twoja matka miata syna bez z¢ba?

(2291) Kierowca 2: Bylo jecha¢ — nie stac.

(2292) Kierowca: Dobra.

(2293) Kierowca 2: No i co?

(2294) Kierowca: No i nic.

(2295) Kierowca 2: A teraz?

Scena 33: (Na osiedlu Krzakoskich)

(2296) Gosposia Krzakoskich: Po urlopie, ale opalony!
(2297) Listonosz: Na catym ciele, moge pokazac ci...
(2298) Gosposia Krzakoskich: No to za trzy minutki!

[Ferde sledzi gosposi¢]
Scena 34: (Na ulicy)

(2299) Warszawiak: Trzeba przyznaé, panie kolego, Ze robota idzie z gazem!
(2300) Warszawiak 2: Tak! Dobrze idzie robota, dobrze!

Scena 35: (Nad ulicg)

(2301) Robotnik: O, mordg kopane, ale zdrowo przydymat!

(2302) Robotnik 2: Zapiszcie jego numer!

(2303) Robotnik 3: Oj, tam. Cicho, trzymaj, sam se zapisz.

(2304) Robotnik 2: Jak mam zapisa¢? Na mord¢ mam wylecie¢? Sam widzisz jak ja wygial!
(2305) Robotnik 4: Panie kierowniku, trzeba bgdzie jednak to... wszy¢ z powrotem tego naszego.
(2306) Kierownik: To ty wszyjesz!

Scena 36: (Na Klatce schodowej u Krzakoskich)

[Gosposia Krzakoskich w neglizu otwiera drzwi listonoszowi]
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Scena 37: (Na skwerze)

(2307)
(2308)

(2309)

Robotnik: Dziecko chinczyk i dziecko Japonczyk, to si¢ niczym od siebie, w ogdle, nie r6znia.
Bo tylko nazwa, zasadniczo: Chinczyk i Japonczyk.

Robotnik 2: No chyba tylko, jak Chinczyk jest chtopiec, a Japonczyk dziewczynka — to si¢
ro6znig od siebie. Pcia. To wtedy juz tak jak u ludzi...

Ferde: Panowie, trzy minuty. Jest taka sprawa... [robotnicy podnosza na dzwigu Ferde, aby
mogt zrobi¢ zdje¢cia $wiadczace o zdradzie]

Scena 38: (U Krzakoskiego w hiurze)

[Krzakoski przeglada zdjecia zrobione przez Ferdego]

(2310)

(2311)
(2312)

(2313)
(2314)
(2315)
(2316)
(2317)
(2318)
(2319)
(2320)
(2321)
(2322)

(2323)
(2324)

(2325)
(2326)
(2327)
(2328)
(2329)
(2330)
(2331)
(2332)

Krzakoski: Dobre... hehe... dobre... To tez jest dobre... hehehe... To chyba noga... jego...
hyhyhy... Tu chyba cos$ ci zastonito.

Ferde: To doniczka, chyba...

Krzakoski: Tak. Oni, chyba, tam majg doniczke. Ty, to jest moje mieszkanie! I tapczan jest
moj.

Ferde: Zona tez, niestety, twoja...

Krzakoski: Co? Ja, ja, ja...Ja mialbym si¢ ozeni¢ z tym roztytym baleronem?!!

Ferde: Nie, no moze poslubie si¢ roztyta...

Krzakoski: Zona? Co$ ty mi przyniost?

Ferde: Przeciez mowilte$ adres, mowite$ blondynka. ..

Krzakoski: Ale to jest stuzaca!

Ferde: A to $w...A to $wietnie!

Krzakoski: Ty, ty, tutaj... Nic innego nie masz?

Ferde: A po co?

Krzakoski: Nie, ja zwariujg... Zwariuje... Na pewno, zwariuj¢... Zwariuje... Ja zwariuje. ..
O! Dudata! Stuchaj, Kaziu, musisz mi zatatwi¢ tego Kwasniewskiego jeszcze raz. Dzisiaj.
Dudatla: Nie, no...

Krzakoski: Zapraszam ci¢ do siebie, chodz! Wchodz, $miato, $miato! Stuchaj, Tadek, musisz
mi zatatwi¢ tego Kwasniewskiego jeszcze raz. Dzisiaj.

Dudala: Niemozliwe, przeciez wyjechal — zagranice na montaz.

Krzakoski: Pchniemy teleks. Telegram. Zadzwon. Niech wraca zaraz. Na jeden dzien.
Dudala: Tak? Jak ma wracac¢? Z Korei?

Krzakoski: To po co on do Korei pojechat?

Dudatla: No, przeciez... Podpisywalismy umowe.

Krzakoski: My?

Dudata: No, my... my. Takg nalewke na zmii wtedy przywiezli... zmijowke.

Krzakoski: A, tak — podpisywalismy. Okazuje sie, ze niepotrzebnie. To byta btedna decyzja
gospodarcza.

Scena 39: (U Krzakoskiego w biurze)

[Krzakoski zasnat w fotelu]

(2333)
(2334)

Sekretarka: Panie dyrektorze, panie... panie dyrektorze! Personalna do pana.
Personalna: [do pracownika] A ty co tu robisz? Jazda do $wietlicy! [do Krzakoskiego]
Gotowe. Sg juz, panie dyrektorze.

Scena 40: (Na schodach w Pol-Pimie)

(2335)

Krzakoski: Widzisz, Dudata, tak si¢ patrzy. A ty patrzysz tak, o! A tymczasem trzeba gtowa
rusza¢ na okragto. Dla ciebie jest jeden Kwasniewski, a tymczasem nie ma ludzi
niezastgpionych. Kwasniewski jest pies na baby — dobrze, ale Kwasniewskiego nie ma. A co
robisz ty? Ty tracisz grunt pod tak zwanymi nogami. A co robie ja? Ja mowie: takich pséw na
baby jest wigcej. I jak ja ich znajduje? Uwazaj i ucz sig!

Scena 41 (Sala konferencyjna Pol-Pimu)
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(2336) Krzakoski: Placicie alimenty?
(2337) Mezczyzni: Placimy, panie dyrektorze!
(2338) Krzakoski: No to ptaécie uczciwie dale;j.

Scena 42: (Przed warsztatem samochodowym)

(2339) Mechanik: Co masz? Kalendarz? Skad?

(2340) Mechanik 2: A, tam jeden dyrektor daje.

(2341) Mechanik: Na ktory rok?

(2342) Mechanik 2: Na zeszty.

[Mechanik biegnie do hali]

(2343) Mechanik: Panie dyrektorze, panie dyrektorze! Czy mogitbym dostac taki sam kalendarz?
Dzigkuje bardzo.

Scena 43: (Biuro kierownika warsztatu samochodowego)

(2344) Klient: Panie kierowniku, ja juz czekam caty miesiac.

(2345) Kierownik: Pan siada, sekunde. Miesigc, mowi pan?

(2346) Klient: Noo...

(2347) Kierownik: No i juz nie prawda, bo nie miesiac, a trzydzie$ci siedem dni kalendarzowych.

(2348) Klient: Wigc juz wiecej!

(2349) Kierownik: Wigc juz si¢ pan mija z prawda, prawda? Nooo. Trzydziesci siedem dni... No,
skoro pan tyle czeka, to moze pan poczekac jeszcze jeden dzien.

(2350) Klient: Ja mam czekaé jeszcze jeden dzien, a ten pan dopiero...

(2351) Kierownik: Nie, chwileczke, niech pan siada. pan jest moim gos$ciem na razie, ja mowig.

Samochdd tego pana przywieziono dzisiaj rano, 8 godzin temu. Czyli ze dla niego jeden dzien
czekania dluzej, to jest 300% wigcej czasu.

(2352) Klient: Ale...

(2353) Kierownik: Jest czy nie jest?

(2354) Klient: No jest.

(2355) Kierownik: No jest. A dla pana, skoro pan czekasz 37 dni, to jeden dzien wiecej to bedzie...

eee... No, kochany... No, jakby nie liczy¢, no.... No jakby nie liczy¢... To dla pana jeden dzien
jest niecate 3, doktadnie 2 koma 702. No, to na strate¢ 2 koma 7 no, to jeszcze mozemy sobie
pozwoli¢, ale zeby straci¢ 300% czasu... ho, ho, kochany, co to, to nie — my na czas musimy
patrze¢ po gospodarsku!

Scena 44: (Przed warsztatem samochodowym)

(2356) Krzakoski: To dzigkuj¢ i do widzenia.

(2357) Kierownik: Panie dyrektorze, rachuneczek wysytamy na zaktad.

(2358) Krzakoski: Tak jest — ksiegowo$¢ przysle przelew. A to dla pana.

(2359) Kierownik: A, dziekuje.

(2360) Krzakoski: Prosz¢ bardzo.

[Nadjezdza Dudata i podbiega do Krzakoskiego]

(2361) Dudata: Morda moja! Ucatuj swego Tadzia! Jest wszystko bardzo, bardzo.
(2362) Krzakoski: Wsiadaj, podwiozg cig.

(2363) Kierowca: Czy ja mam czeka¢?

(2364) Dudala: Nie, wracaj na zaktad! Ja pojad¢ z dyrektorem!

Scena 45: (Na ulicy)

[Milicjant zatrzymuje pieszego]

(2365) Pieszy: Ja tu tylko kawaleczek...

(2366) Milicjant: Dowodzik proszg.

(2367) Pieszy: Ja mam gdzie$ tu legitymacje. Nawet ze zdjeciem.
(2368) Milicjant: Spokojnie.
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[wylatuja z torby rolki papieru toaletowego]

(2369)

Piesza: O, $wigta Tereso!

[Krzakoski z Dudalg w aucie]

(2370)
(2371)
(2372)
(2373)

(2374)
(2375)

(2376)
(2377)
(2378)

Krzakoski: Moja zona?

Dudata: Tak. Twoja zona z nim.

Krzakoski: Ale przynajmniej chociaz, kto on jest.

Dudata: No, nie moge. No, wierz mi, niec moge. Moge ci tylko powiedzie¢, Ze ona na pewno z
nim, wiesz...Sto procent.

Krzakoski: No, ale, zebym ja... zebym ja... zebym ja chociaz wiedziat...

Dudata: No, nie moge, morda moja! No, przeciez gdybym mogl, to bym ci serce oddat na
talerzu. No, naprawde, no. Taki mam uktad. Cze$¢! Moge ci tylko powiedziec... chociaz... w
zasadzie tez nie powinienem... jego inicjaty — R. F.

Krzakoski: Er... Er... Er... Znaczy imig¢ jest na Er?

Dudata: Nie wiem, nie wiem, nie wiem!

Milicjant: Dlaczego pan si¢ zatrzymat na pasach? Prosz¢ podjechaé, zatrzymac sig i
przygotowaé prawo jazdy. A pan niech zwinie te pasy, bo tylko zamieszanie robicie.

Scena 46: (Na dworcu)

(2379)

(2380)
(2381)
(2382)
(2383)
(2384)
(2385)

Pasazer: Ja, to prosz¢ pana, mam bardzo dobre potaczenie. Wstaje rano, za pigtnascie trzecia.
Latem to juz widno. Za pigtnascie trzecia jestem ogolony, bo gole si¢ wieczorem. Sniadanie
jadam na kolacj¢. Tylko wstaje i wychodze.

Pasazer 2: No, ubierasz si¢ pan.

Pasazer: W plaszcz — jak pada. Optaca mi si¢ rozbiera¢ po $niadaniu?

Pasazer 2: A... fakt.

Pasazer: Do PKS mam pi¢¢ kilometry. O czwartej za pigtnascie jest pekaes.

Pasazer 2: | zdanzasz pan?

Pasazer: Nie, ale i tak mam dobrze, bo jest przepetniony i nie zatrzymuje si¢. Przystanek idg
do mleczarni. To jest godzinka. Potem szybko wioza mnie do Szymanowa. Mleko, wiesz pan,
ma najszybszy transport, inaczej si¢ zsiada. W Szymanowie wysiadam, znosz¢ banki i tapi¢
EKD. Na Ochocie w elektryczny do Stadionu, a potem to juz mam z gorki, bo tak... w 119.
przesiadka, w 13. przesiadka, w 345, i jestem w domu, to znaczy w robocie. | jest za pi¢tnascie
siodma! To jeszcze mam kwadrans. To sobie obiad jem w bufecie, to po fajrancie juz nie
musze zostawac, zeby jesé, tylko prosto do domu. I gora 22.50 jestem z powrotem. Golg si¢.
Jem $niadanie i ide spac.

[gtos z megafonu: PROSI SIE OBYWATELKE KRAWCZYK O WIECEJ ZYLKI DO PODWIESZANIA

PLAKATOW]

(2386) Kamerzysta: Panowie, pozwdlcie na chwileczke.

(2387) Pasazer: Ale...

(2388) Kamerzysta: Pozwolcie, na momencik.

(2389) Pasazer: Ja tu stoje, za pania.

(2390) Pasazer 2: Ja tutaj stoje przed panem, dobrze?

(2391) Kamerzysta: Stancie panowie razem. Tak. Prosze¢ popatrze¢ w lewo. W prawo teraz. Reka
wyciagnieta do gory.

(2392) Pasazer 2: Ja?

(2393) Kamerzysta: Tak, tak, do gory. Z powrotem w prawo. Dzigkuj¢. Dobrze, Dzigkuj¢ bardzo.

(2394) Pasazer 2: Ciekawe, kiedy on otworzg te kasy.

(2395) Pasazer: Co bedziemy si¢ martwic¢, niech oni si¢ martwig. Ja tu stalem, tak?

(2396) Pasazer 2: Dziekuje bardzo.

[glos z megafonu: UWAGA! UWAGA! ZAWIADAMIA SIE UPRZEJMIE, ZE ZE WZGLEDU NA
WYSTAWE PLAKATU OLEJOWEGO: PODROZ KOLEJA SKRACA CZAS, DWORZEC BEDZIE
NIECZYNNY DO ODWOLANIA. WSZYSTKIM PASAZEROM ZYCZYMY PRZYJEMNEJ PODROZY ]
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Scena 47: (Przed hotelem, podchodzi portier, wysiadajg z auta)

(2397)

Portier: Apartament dla Pol-Pimu 107 czeka na panow.

Scena 48: (Scena w apartamencie)

WYWIAD W TELEWIZJI

(2398)

(2399)
(2400)

(2401)
(2402)
(2403)
(2404)

(2405)
(2406)
(2407)
(2408)

(2409)
(2410)
(2411)

Reporter: Z ciekawg inicjatywa wystapita Pracownia Sztuk Plastycznie Uzytecznych, ktora
zorganizowatla ostatnio wystawe plakatu kolejowego ...

Krzakoski: Teraz patrz ...

Reporter: ... pod tytulem ”Podrdz koleja skraca czas™ nota bene bardzo trafnym, ktora zresztg
jak zreszta sami widzimy spotkala si¢ z ogromnym zainteresowaniem licznie przybytej
publicznosci.

Reporter: O wypowiedz prosimy komisarza wystawy Ann¢ Krzakoska.

Krzakoska: A wiec na temat ...

Krzakoski: O! to jest moja Annal

Krzakoska: ot6z o lapidarnoéci tego hasta, ktore powinno brzmie¢, ,, ze Podréz koleja skraca
czas podrdzy pociagiem” ale w tak w zajetym spoteczenstwie, rzeczy te rozumieja si¢ same
prze sig...

Ferde: Szczupta jest.

Reporter: No oczywiscie jak najbardzie;.

Krzakoska: to tak w skrocie, adekwatnym skrotem.

Reporter: Doceniajgc tworcza role wychowawczg tego rodzaju inicjatyw, wladze kolejowe
przedtuzyty okres unieczynnienia dworca do jednego miesigca. Kolejarze i plastycy jeszcze raz
wspolnie trafili w tradycyjng dziesiatke.

Krzakoski: Widziates?

Ferde: Widziatem.

Krzakoski: No.

[Krzakowski wykonuje telefon]

(2412)

(2413)
(2414)

Krzakoski: Maciek to ja, chciatem Ci podzigkowac za te wystawe i przede wszystkim za ten
reportaz w telewizorze, bardzo mi to wiesz... pomoglo. Heee, tak, czes¢.

Ferde: Stuchaj czy ja bym mogt na pare chwil tu troche zosta¢?

Krzakoski: Hm, w porzadku, hmm

[Krzakoski wychodzi]
[Ferde wiaczyt telewizor]

(2415)

Redaktor: W warunkach rzeczywistos$ci przedwrze$niowej, na tle ogdlnego regresu, tak
ekonomicznego jak i spolecznopolitycznego i to zardbwno w warstwie pryncypiow
merytorycznych jak i gleboko zacofanej warstwie sanacyjnej infrastruktury, szczego6lna
nieudolnoscia i brakiem koncepcji rysowat si¢ ogolny bilans biatka, ktory to bilans jak
powszechnie wiadomo wyznacza tak kompetentno$¢ czynnikéw odpowiadajacych za
ekonomike w kazdym spoteczenstwie, jak i $wiadczy w sposob najbardziej widoczny jak
Sprawy te sa zabezpieczone...

Scena 49: (Przelewaja benzyne z cigzardwki do taksowki)

(2416)
(2417)
(2418)

(2419)
(2420)

(2421)
(2422)

Takséwkarz: Wtasng kobite pan filujesz?

Ferde: Niee, kolegi.

Taksowkarz: Takiego kolegi panie, to ja bym kopna¢ nie chciat. Babe kaza¢ filowad, przeciez
to mitomanki.

Ferde: Jak to mitomanki?

Taksowkarz: No. panie, pamig¢tam raz, przyszedt do mnie taki jeden, Wrona si¢ nazywat,
skusit mnie zebym kobit¢ mu filowat, placit tysiaka.

Frede: Miesigcznie?

Taksowkarz: Co$ pan dziecko? Dziennie ... Jak pan ja przylapiesz mowi, to zaraz pan do
mnie dzwon, to ja chyba przez tydzien cuda robitem, zeby ja nakry¢.
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(2423) Ferde: Puszczata sig?

(2424) Taksowkarz: No, jak Zzaba, wiesz pan z kim? Z tym Wrong.

(2425) Ferde: Jako to zaba z wrong?

(2426) Taksowkarz: No.

(2427) Kierowca: Sg takie wypadki.

(2428) Takséwkarz: Zaba z wrong co? Nie, to moze co$ pokrecitem. Nic, o nastepnej panu powiem.

Panie, jedna zacz¢ta mezowi z domu znikaé, kanapek dwanascie do torby i wio, No, uwazaj
pan, jak rany koguta... na ziemi¢ pan lejesz...No to on, on si¢ pyta gdzie idziesz? Ona
czerwona i nic no on tak wyczekat dzien, dwa, tydzien wyczekal, az ktorego$ dnia poszedt za
nig, a ona prosz¢ pana na dworzec, do pociagu, do pociagu, a on hyc w wagon, ale do innego
wagonu wskoczyt. Ona wysiadla, a on za nia, a ona w krzaki i zaczyna si¢ rozbierac.

(2429) Ferde: To juz niestety... zupehie si¢ rozebrata?

(2430) Takséwkarz: Do golasa..., a potem si¢ w dresy ubrata i zaczyna gania¢ po lesie, cztery
godziny. On za nig, po tych czterech godzinach - stop, dwanascie kanapek wciela i znowuz
pig¢ godzin ganiania.

(2431) Ferde: | po co to tak?

(2432) Takséwkarz: Spartakiade miata WSSu 1 wstydzita si¢ staremu przyznaé, ze ja do sztafety
wybraly?

(2433) Ferde: To dobrze si¢ skonezylo. ..

(2434) Takséwkarz: Dobrze? Kochaaany, za dzien stary puknat w kalendarz.

(2435) Kierowca: A co mial robi¢? Dziewi¢é godzin dymac o suchym pysku po lesie?

(2436) Ferde: Jest!

(2437) Takséwkarz: To ta? Kochaany, szkoda pana czasu.

(2438) Ferde: Mysli pan?

(2439) Takséwkarz: No jasne, Ona si¢ nie puszcza, za mtoda jest, zeby si¢ puszczac.

(2440) Ferde: Jak to za mtoda?

(2441) Taksowkarz: A jak? Kobiety zaczynajg sie puszczaé po szes¢dziesigtce, kiedy jest juz za
p6zno. To mitomanki.

(2442) Ferde: Pan tez ma wrazenie, ze za mtoda jest?

Scena 50: (Sledzi w taksowce, zong Krzakoskiego)

(2443) Taksowkarz 2: Ja to jedno marzenie w zyciu mam, jezdzi¢ na takséwce w Nowym Jorku.
(2444) Ferde: Ttok tam straszny.
(2445) Takséwkarz 2: W Ameryce? Nie tylko, tam jest i nier6wnos$¢ spoteczna i trusty i kartele i

wszechpotezna wladza kapitahy, ale tam jak kto$ kogo$ gania samochodem, to oba dymaja tak,
ze az kurz idzie - amerykanski, a tu?

(2446) Taksowkarz 3: Przyhamuj Berna$, bo pofruniesz, hahaha.

[Taksowkarz zatrzymuje si¢]

(2447) Ferde: Panie.

(2448) Takséwkarz 2: Zadne podwojne, potrdjne, nie jade i koniec. Woda mnie sie gotuje, glowa
mnie boli, wltosy mi rosna.

(2449) Ferde: Co to?

(2450) Taksowkarz 2: Nerwy mnie trzaskaja jak postronki.

Scena 51: (Konkurs w telewizji. Scena jak w szpitalu, przy stole operacyjnym)

(2451) Lekarka: Siostro prosze¢ sprawdzi¢ materiat opatrunkowy i narze¢dzia.
(2452) Siostra: Przeliczone, zgadza sie.
(2453) Lekarka: Opatrunek prosze.

[Koniec operacji, okazuje sig, ze to konkurs]

(2454) Konferansjer: Tak jest prosze panstwa, tak jest, okazuje sie, ze zespo6t z Kutna juz zakonczyt
operacj¢. Tak jest juz zakonczyt, a zesp6t z Gorzowa jeszcze operuje. Co w zwigzku z tym
proponuje jury? Dziewie¢ punktéw dla zespotu chirurgicznego z Kutna, a osiem dla Gorzowa.
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(2455)

Lekarz: Z losowaniem pacjentow to wielka lipa, dali nam takiego grubasa, ze od razu
wiedzialem, ze przegramy, zanim si¢ przedartem przez tkanke ttuszczowa, to oni juz zaczeli
operowac.

Scena 52: (W gabinecie dyrektora Krzakoskiego. Ferde dzwoni z budki telefonicznej do Krzakoskiego)

(2456)
(2457)

(2458)
(2459)
(2460)

(2461)
(2462)

(2463)
(2464)

(2465)
(2466)
(2467)

Krzakoski: Tak, tak.

Dudala: (w mi¢dzyczasie) I wlasnie bedzie bardzo dobrze, to bedzie demonstracja, ze jeste$
silny i nie boisz si¢ plotek, stuchaj, wszyscy mowia dyrektor leci, a dyrektor ma w nosie te
ploty i owszem leci, ale na Wegry wiasnorgeznie dopilnowac¢ montazu. Dla niej to tez stwarza
nowa sytuacj¢, Ty na Wegrzech, to ona dopiero zacznie, morda moja, szale¢ tutaj, no.
Krzakoski: Ale dlaczego nie taksowke?

Krzakoski: Jak to szale¢?

Dudata: No jako to, jak to? Wiesz, a tym czasem, stuchaj, a tymczasem my juz na nig
czekamy. Pstryk....

Krzakoski: Jak to Ci¢ wyrzucit? Numer zapisate$?

Dudata: Popatrz, bo przypusémy nawet, ze tu zostaniesz na miejscu, ze nawet ich ztapiesz, no
to co? To popatrz, Ty w drzwiach tak, ona w 16zku, on w szafie, no przeciez to na kilometr
pachnie przedwojennym sanacyjnym, sanacyjnym romansidtem, a spdjrz na to teraz z innej
strony. Podczas gdy matzonek kieruje na bratnim, zaprzyjaznionym kraju, montazem
wlasnorecznie zarywajac noce. ..

Krzakoski: Dobra rozumiem.

Dudatla: W tym czasie jego zona tez zarywa noce, ale niestety w zupelnie innym celu. No y?
Jak to brzmi?

Krzakoski: (wykonuje telefon) Klub sportowy Sokot? Poprosze z prezesem.

Dudata: Popatrz, popatrz, popatrz...

Krzakoski: Wacek? Chcg.

Scena 53: (Trening kolarzy )

(2468)

(2469)
(2470)
(2471)
(2472)
(2473)

(2474)
(2475)

(2476)
(2477)
(2478)
(2479)
(2480)

Trener: (przez megafon) Podciggac, podciggad, nie zostawac w tyle, do przodu, do przodu.
Nie zostawac, podciagaé, pedatuj, podciggaé, mocniej, mocniej.

Pasazer syrenki: Maciek!

Trener: Co?

Pasazer syrenki: Musisz mi da¢ zaraz jednego...

Trener: Zawodnika?

Pasazer syrenki: Nie sprzet, najlepszy...

Trener: Nie moge

Pasazer syrenki: Prezes kazal, dawaj szybciej, nie ma czasu.

Trener: Dobra.

Trener: Dawaj, dawaj do przodu, szybkos$¢. Polarczyk, zjezdzaj.. ., zjezdzaj, zjezdzaj na bok.
Trener: Dawaj rower. Na gorg, jazda...

Trener: Dobra, cze$é

Polarczyk: Panie trenerze, panie trenerze. .. zaczekajcie, zaczekajcie, zaczekajcie. ..

Scena 54: (Ferde ocenia warto$¢ roweru)

Scena 55: (Konkurs w telewizji)

[Plakat SLUZBA ZDROWIA MARGINESOWI SPOLECZNEMU MOWI NIE]

(2481)

(2482)
(2483)

(2484)

Prowadzacy: Pytanie dla zespotu z Zabrza: o jaki procent 16zek szpitalnych powigkszyta si¢
ilo$¢ miejsc w ostatnim okresie?

Uczestnicy: siedem tysigcy dwiescie osiemnascie godzin.

Prowadzacy: Pytanie dla zespolu z Zabrza, o jaki procent 16zek szpitalnych powigkszyta sig
ilo§¢ miejsc w ostatnim okresie?

Uczestnicy: Siedem tysiecy dwieScie osiemnascie godzin.
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[brawa publicznosci]

(2485)

(2486)
(2487)

(2488)
(2489)

(2490)

(2491)
(2492)

(2493)
(2494)

(2495)

(2496)
(2497)

Prowadzacy: Ha ha ha, ale to jest odpowiedZ na trzecie pytanie, ktérego jeszcze nie czytatem,
a ktore brzmi. Ile godzin w czynie spolecznym przepracowala stuzba zdrowia? Ale mam
nadzieje, ze jury uzna t¢ odpowiedz awansem. Prawda?

Jury: Tak, jury uznaje ta odpowiedz.

Prowadzacy: Kazdy w zyciu ma jakie§ marzenie, czego$ pragnie, o czyms$ mysli, co$, co lubi,
co chciataby jeszcze raz zobaczy¢, ustyszec.

Prowadzacy: Pani Walentyna Wnuk jest salowa od wielu, wielu lat, co chciataby pani
najbardziej ustyszeé?

Walentyna: Piosenkie pana Koracza o zdrowiu, bym chciata najbardziej ustysze¢.
Prowadzacy: Tak si¢ szczgsliwie sktada, Ze mamy pana Koracza na sali.

[Wystep pana Koracza]

Kolezanka Anny Krzakoskiej: No, nie zaproponuj o$miu tysi¢cy. To przeciez okazja kupié
taki kozuch. Oryginalny, afganski.

Krzakoska: Stucha, a kto go on ma?

Kolezanka Anny Krzakoskiej: Turek taki...Co mi ten kierownik z delikatesow powiedzial,
wiesz...

Krzakoska: Aaa, stuchaj, przyjdZz do mnie dzisiaj wieczorem, postaram si¢ miec. Pa, pa, pa, na
pewno.

Kolezanka: Pa kochanie.

Krzakoska: Pa

Scena 56: (Ferde $ledzi Krzakowska - ona jedzie Fiatem 126, Ferde rowerem)

Scena 57: (Krzakoska na poczcie)

(2498)
(2499)
(2500)
(2501)
(2502)
(2503)

(2504)
(2505)
(2506)

Chlopak z radiem: Pani ostatnia?

Krzakoska: Tak

Chlopak z radiem: To ja za pania.

Kobieta z kolejki: Prosz¢ pana, tu nie mozna pali¢.

Mezczyzna z kolejki: Wiem, ale ja si¢ nie zaciggam.

Pracownica poczty: Nie moge pani wyptacié¢, gdyz na zdjeciu jest pani catkowicie nie
podobna do siebie.

Kobieta z kolejki 1: No, niepodobna, bo to dowdd szwagra. Chociaz pieéset ztotych co?
Pracownica poczty: Dwie$cie moge wyplaci¢. Chce pani?

Kobieta z kolejki 1: No dobra.

Scena 58: (Ferde dzwoni do Krzakoskiego)

(2507)
(2508)
(2509)

(2510)
(2511)

Ferde: To ja. Stuchaj jest taka sprawa, a wlasciwie dwie. Ja rozmawiatem na ten nasz temat z
dwoma, no powiedzmy sobie ekspertami, wigc one sg mitomankami, wszystkie, ta Twoja
takze.

Krzakoski: Co z jakimi ekspertami? Co Ty moéwisz, znaczy co? Co oni powiedzieli?

Ferde: No, ze one si¢ podobno, w ogdle nie, no wiesz... i fakty zdajg si¢ potwierdza¢ tg
opinie.

Krzakoski: Przytapates jg?

Ferde: No Ci mowig, Ze nie, na razie to jest hipoteza, ale porobig jej zdjecia i bedziesz chyba
zadowolony, ale daj mi par¢ dni. Aha! Stuchaj ja nie moge z tym rowerem. Ja jestem jest za
wolny, rower jest dla mnie za szybki.

Scena 59: (Ferde jedzie na motorze wyczynowym)

Scena 60: (Krzakoska na poczcie)

(2512)
(2513)
(2514)

Krzakoska: Przepraszam pana, czy to radio mogloby by¢ trochg cisze;j?
Milody chlopak: Ciszej juz nie, ale troch¢ glosniej.
Krzakoska: (Wachlujac sie kapeluszem) Dziekuje.
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Scena 61: (Krzakoski i Dudata na lotnisku)

(2515)

(2516)
(2517)
(2518)

Glos z megafonu: Pasazerowie podrézujacy samolotem radzieckich linii lotniczych proszeni
sa o zalatwienie formalnosci paszportowych i celnych.

Krzakoski: Tu jestem.

Dudata: Widzg.

Krzakoski: Czekaj tu na mnie.

[Przekazuje Dudale wieniec]

(2519)

(2520)
(2521)
(2522)
(2523)
(2524)
(2525)

Danusia: No wigc wiesz, jak do mnie zadzwonite$ to mi si¢ nie chciato, a potem se... No to
jestem...

Krzakoski: No, strasznie Ci jestem wdzigczny.

Danusia: A Ty wlasciwie gdzie lecisz? Oooo.

Krzakoski: Na montaz, wiesz... osobiscie przypilnowac. Do Wegierskiej Republiki Ludowe;.
Danusia: Ty a zrobitby$ dla mnie wszystko?

Krzakoski: Oczywiscie, kochanie.

Danusia: To stan tak.

Scena 62: (Krzakoska na poczcie)

(2526)

(2527)
(2528)

Pracownica poczty: (liczy pienigdze) osiem, dziewie¢, dziesig¢, jedenascie, dwanascie,
czternascie, pigtnascie.

Krzakoska: Dzigkuje.

Mezczyzna z kolejki 3: Co jest, albo jedzenie albo praca.

[Okienko nieczynne]

Scena 63: (Scena na ulicy, zaladowany blokami betonowymi samochdd cigzarowy)

(2529)
(2530)
(2531)
(2532)
(2533)
(2534)
(2535)
(2536)

Kierowca ciezaréwki: No co jest?

Badylarz: (ptaci) Pod Zyrardow, deski trzeba bedzie przewiezé.

Kierowca ci¢zarowki: O 7. moge.

Badylarz: O 7., to bedzie popiol, a nie deski. Juz trzeba.

Kierowca ciezarowki: Co juz, co juz? Pali si¢?

Badylarz: Jeszcze nie, ale o 7. prawdopodobnie tak.

Kierowca ciezarowki: Rozumiem, ale co ja moge? Pelny jestem.

Badylarz: Yyyy, zrzu¢ pan tu na dwie godzinki. [Kierowca zrzuca tadunek.]

Scena 64: (Scena w sklepie)

(2537)
(2538)
(2539)
(2540)
(2541)
(2542)
(2543)

(2544)
(2545)
(2546)

(2547)
(2548)
(2549)
(2550)
(2551)

Krzakoska: Przepraszam.

Glos z kolejki: A pani to gdzie?

Krzakoska: Ja nie do kolejki. Do kierownika to gdzie?

Obsluga: Ja tam nie wiem.

Mezczyzna z kolejki 1: Kolejka jest.

Mezczyzna z kolejki 2: Przeciez $lepy nie jestem.

Meizczyzna z Kolejki 1: Ale gluchy chyba. Mowig, ze jest kolejka, a pan wchodzi bez. Mowig
do pana.

Mezczyzna z kolejki 2: Panie, co mnie pan opukuje. Lekarz pan jest?

Mezczyzna z kolejki 1: Pan tu nie stat.

Mezczyzna z kolejki 2: Panie wsigdzie pan w 125, dojedzie pan na plac Zamkowy, tam jest
kolumna Zygmunta Trzeciego, pdjdzie i powie mu, pan tu nie stat!

Mezczyzna z kolejki 1: [niszczy zakupy w koszyku, me¢zczyzny 2]

Mezczyzna z kolejki 1: A, masz ty 125

Meizczyzna z Kkolejki 1: A, ty tobuzie.

Meizczyzna z Kolejki 2: Ziemi¢ do kwiatdw wozi¢, a nie porzadnych ludzi zaczepiac.
Mezczyzna z kolejki 1 A ty co? A ty co masz do mnie ty!
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[ekspedientce wypadaja §ledzie na podloge. Wchodzi Kierownik]

(2552) Ekspedientka: Panie Kierowniku co tam zrobili, tutaj tez [pokazuje na $ledzie]

(2553) Kierownik: Panie Stawku. Pan pozwoli panie Stawku.

(2554) Pan Stawek: Co jest?

(2555) Kierownik: Szybko, szybko, szybko.

[Mezczyzni z kolejki bija sig, Kierownik ich rozdziela]

(2556) Kierownik: Chwileczke, przepraszam panie Stawku

[Kierownik przytrzymuje gtowe mezczyznie 1 z kolejki]]

(2557) Kierownik: Panie Stawku raz dwa. Panie Stawku, raz dwa [trzymajac gtowe mezczyzny 2]. |
na gablote.

Scena 65: (Scena przed sklepem)

(2558) Mezczyzna z Kkolejki 1: Panie jak pan masz che¢, to se te 125 wkreé... w dupe!
[Milicjant gwizdze i przywotuje mezczyzne z kolejki 1]

(2559) Milicjant: Wigc gdzie te 125 obywatelu?

(2560) Mezczyzna z kolejki 1: No 124 panie wtadzo.

(2561) Milicjant: Dowodzik, poprosze, dowodzik.

Scena 66: (W sklepie)

[Sprzataczka pani Wiesia wyciera brudng $cierkg podtoge na kolanach]

(2562) Ekspedientka: Pani Wiesiu moze mi pani poda¢ jednego kurczaka!
(2563) Pani Wiesia: Zara!
(2564) [bierze $cierg kurczaka podaje ekspedientce]

Scena 67: (W gabinecie Kierownika)

(2565) Kierownik: A ten Turek, to ja wiem o kogo chodzi. Ten Turek bedzie, Turek bedzie. ..

[Wchodzi klient trzyma kurczaka w jednej rgce a w drugiej brudng $cierke]

(2566) Klient: Przepraszam najmocniej. Pani jest tutaj kierowniczka? Kurczaka podaj¢ Sprzataczka
brudng $cierka.

(2567) Kierownik: Ja tu jestem Kierownikiem.

(2568) Ekspedientka: Przede wszystkim pan mi po chamsku wyrwat tego kurczaka.

(2569) Klient: Jako corpus delicti.

(2570) Sprzataczka: Scierkie, $cierkie mi wyrwal! Moje narzedzie pracy.

(2571) Ekspedientka: Panie Kierowniku, ukra$¢ chciat mi tego kurczaka.

(2572) Sprzataczka: No pewnie. To po co by wyrywat. To ztodzie;.

(2573) Ekspedientka: I pijak, bo kazdy pijak to ztodzie;j.

(2574) Klient: Niech pan sam osadzi. Czy to jest w porzadku.

(2575) Zona Klienta: Uspokoj sie, Kaziu.

(2576) Klient: Brudna $cierka, prosze pana.

(2577) Kierownik: Od tego jest $cierka, zeby byta brudna.

(2578) Klient: Podstawowe zasady higieny sg takie....

(2579) Kierownik: Prosze¢ pana, podstawowe zasady higieny sg takie, ze jak si¢ wchodzi to sie puka,
a pan wchodzi bez pukania z brudng $cierka.

(2580) Klient: Nie bede tu wiecej kupowat.

(2581) Zona Klienta: Kaziu, poczekaj chwile. Panie Kierowniku, panie Kierowniku on sie na

wszystkie sklepy obraza, mieszkamy na Stuzewcu, to az do Zoliborza mamy wszystkie sklepy
poobrazane. Panski sklep jest ostatni. To teraz juz chyba na Bielany bedziemy...

(2582) Klient: Do Bydgoszczy bede jezdzit, a tu nie bede kupowat. Prosz¢ niech mnie pan umiesci na
tej swojej gablocie.

(2583) Kierownik: Przepraszam bardzo, ale to my decydujemy kto bedzie wisial na tej naszej
gablocie.
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(2584)
(2585)

Klient: Tak? A teraz? [rzuca kurczaka i brudng $cierke na biurko]
Kierownik: Panie Stawku! Panie Stawku! [Klient dumnie pozuje do zdjecia]

Scena 68: (Przed sklepem)

[Milicjant za trzymat dwoch mezczyzn]

(2586) Milicjant: A na drugi raz jak co$ powiecie o naszym handlu tu si¢ najpierw dtugo
zastanéwcie. Nazwisko! nazwisko! nazwisko!

(2587) Mezczyzna: Wlasnie zastanawiam sig.

(2588) Zona Klienta: Kaziu, jestes nie logiczny. Zadasz od nich rzeczy, o ktérych oni nie maja
zielonego pojegcia.

(2589) Klient: Niech mnie oni, moja kochana, w dup¢ pocatuja. O tym maja pojecie.

[Milicjant gwizdze]

(2590) Milicjant: Pozwolcie!

(2591) Klient: Ja?

Scena 69: (Na zastawionym betonami parkingu)

(2592)

(2593)
(2594)
(2595)

(2596)
(2597)

Mezczyzna 1: Prosze pana w zesztym tygodniu zostawilem samochdd na strzezonym
parkingu, prosze¢ pana, to mi wycieraczki i kota ukradli. Teraz wesztem, zeby margaryne¢ kupié
to mi tamg¢ postawili. Barany.

Mezczyzna 2: O tym si¢ powinno do prasy to napisac.

Mezczyzna 1: Juz si¢ wyrywam. Trzymaj mnie, pan.

Misiorny [wysiada z samochodu]: Ja nie wiem. Tez jezdz¢ samochodem tak samo jak pan i
nigdy mi nic nie ukradli. I zdanzam na czas.

Mezczyzna 1: Zdazam.

Misiorny: No, wlasnie. I pan zdanza.

Scena 70: (Scena w gabinecie dyrektora)

[Dyrektor rozwiagzuje krzyzowke. Dzwoni telefon]

(2598)
(2599)
(2600)
(2601)
(2602)
(2603)

Dyrektor: Dyrektor Kotodziej stucham.

Misiorny: Stefan? Misiorny mowi. Stuchaj masz tam jaki$ dzwig na budowie?

Dyrektor: Jeden mam.

Misiorny: To pchnij mi go na Réwng, na godzinke, co?

Dyrektor: Nie no, nie moge, no. Oczekujemy nieoczekiwanej kontroli. Muszg robic.
Misiorny: To przez ta godzinke zrob masoéwke dla zatogi o Libanie. No, w czym problem?

Scena 71: (Na ulicy)

[Na postoju taksi stoi samochod ciezarowy z kogutem, wsiada do niego pasazer]

(2604)

Pasazer: Na dworzec Centralny.

Scena 72: (Na parkingu)

[Na samochdod Misiornego zaktadajg liny z dzwigu]

(2605)

(2606)

Misiorny: Prefabrykaty, prosze pana, sg potrzebne do budowy nowych domow dla ludnosci -
rzeczywisto$¢ stawia przed nami problemy, na my musimy, musimy rozwigzywac. Tak
gotowe. Gora!

Robotnik: Dawaj, dawaj, dawaj! W gorg!

[samochdd unosi w gore 1 odpada dach]

(2607)

Mezczyzna 1: Kabriolet.

Scena 73: (Scena na parkingu)

[Krzakoska wychodzi ze swojego matego fiata 126 i odchodzi, a Ferde $ledzi jg pchajac motor]

Scena 74: (Scena w hotelu)
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[Krzakoska wchodzi do hotelu i widzi kobiety z wycieczki przymierzajace peruki. Wycieczka udaje si¢ do
autokaru. Hol pustoszeje]

(2608) Krzakoska do portiera: Przeptraszam, czy pan Mustafa jest w swoim pokoju.
(2609) Portier: Pan Mustafa jest praktycznie nieobecny.

(2610) [Krzakoska usmiecha si¢ do portiera]

(2611) Portier: Kazat si¢ obudzi¢ za 2 godziny.

(2612) Krzakoska: Dzigkuje.

(2613) Portier: Polecam sig.

Scena 75: (Scena w korytarzu hotelowym)

[Krzakoska puka do pokoju. Stucha¢ Si. Wida¢ $ledzacego ja mezczyzne.]
(2614) Mustafa: Si

Scena 76: (Scena pokoju hotelowym)

[Krzakoska wchodzi do pokoju Mustafy. Przymierza kozuch. Stycha¢ pukanie do drzwi. Wchodzi przebrany
za kelnera Ferde, na tacy ma piwo i przykryty recznikiem aparat fotograficzny, ktorym robi zdj¢cia]

(2615) Ferde: Przepraszam, pan, zdaje si¢, zamowil piwo.

(2616) Mustafa czyta z kartki: Ja bardzo psepraszam, ale pana podejrzenia sg catkowicie
bezpodstawne. Ja niczym nie ha... ha... handluje. Ta pani prziszta w tim kozuchu i w nim
wychodzi.

Scena 77: (Scena w korytarzu hotelowym)

[Krzakoska na korytarzu styszac kogo$§ nadchodzacego chowa si¢ za drzwi. Do drzwi Mustafy podchodzi

kobieta i puka]

(2617) Kobieta: Dzien dobry, ja w sprawie kozucha.

(2618) Mustafa: [wyjmuje te samg kartke i znowu czyta] Ja bardzio przepraszam, ale Pna podejrzenia
sa calkowicie bezpodstawne. Ja niczym nie ha... ha... handluje. Ta pani prziszta w tim
kozuchu i w nim wychodzi.

Scena 78: (Scena w pociagu podmiejskim)

[Stycha¢ odliczanie 33, 34.....40. Kamera pokazuje mtodego cztowieka otwierajacego automatycznie
zamykane drzwi. Liczy on iloé¢ ich uchylen. Przechodzi koto konduktora m¢zczyzna w kapeluszu, wrecza
co$ konduktorowi]

(2619) Mezczyzna w kapeluszu: Do Nasielska.

[Pociag zatrzymuje si¢ na peronie, wysiada Krzakoska w kozuchu. Ferde robi jej zdjecie]
Scena 79: (Scena przed wejsciem na plaze)

[Krzakoska przechodzi bramke pokazujac co$ portierowi. Ferde prosi w kiosku]

(2620) Ferde: Moze mi pani pokaza¢ to koteczko.

(2621) Ferde: [czyta na glos etykiete] Artykut przedmiot dmuchany rekreacyjny 118 ztotych.
(2622) Portier: Ledykimacja!

(2623) Plazowicz z radiem tranzystorowym: Jak znowu legitymacja, panie? 15 metrow od brzegu

teren ogolnie jest dostgpny. A w ogdle niech pan przeczyta rozporzadzenie ministra w
monitorze z 27 grudnia numer 1789.
(2624) Portier: Tak, ja tu bedg czytat, a pan mi wejdzie przez ten czas. Ledykimacja.

[Ferde przepycha si¢ przed plazowiczem pokazujac etykiete od kota jako legitymacje]
(2625) Portier: Tak w porzadku. pan moze wejs¢.

Scena 80: (Scena przed hotelem)

[na trawie opala si¢ kobieta]
(2626) Ferde: Proszg¢ pani, tu gdzies jest Sciezka zdrowia, bieznia co$, co?
(2627) Kobieta: Do kierownika pan pojdzie.
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(2628) Mezczyzna krzyczy z balkonu: Taolka, chodz, no, zaptalnie.
[kobieta zrywa si¢ z trawy i biegnie]
Scena 81: (Ferde na balkonie)

[Ferde widzi z balkony przez oszklone drzwi naga czeszaca si¢ kobiete, ustawia §wiatlomierz i przeskakuje
na drugi balkon i wchodzi do pokoju, gdzie na t16zku ma zestaw aparatow. Kto$ puka do pokoju. Ferde
przykrywa kocem aparaty]

(2629) Ferde: Proszg.

[Ferde otwiera drzwi i nikogo nie ma. Biegnie rozglada si¢ i widzi podskakujaca piteczke pingpongows.
Lapie jg 1 wraca do pokoju. Na 16zku lezy rozebrana, ale otulona w kozuch Krzakoska. Ferde pokazuje
piteczke]

(2630) Krzakoska: Nie potrzebnie si¢ pan fatygowat, mam druga.

[Krzakoska $mieje sie, a Ferde wypada piteczka z rak]
Scena 82: (Na Wegrzech)

[Ciezarowka ugrzezta w blocie]
Scena 83: (Scena w ogrodku kawiarni)

[przybiega kobieta i nawotuje po wegiersku, aby pomoc kierowcy. Mezczyzni wstajg i przyglada sie jak
sobie radzi kierowca. Kierowca przywigzuje line do stupa telegraficznego. Stup si¢ wywraca]

Scena 84: (Scena w biurze)

[Krzakoski probuje bezskutecznie potaczy¢ si¢ telefonicznie z Warszawg. Kobiety rozmawiaja po wegiersku]
(2631) Krzakoski: Przepraszam, ja chciatem... telefon... do Warszawy.

[Styszy odpowiedz po wegiersku]
(2632) Krzakoski: Co?

[Styszy odpowiedz po wegiersku i na koncu: Warszawa nie ma]
(2633) Krzakoski: Co, zburzona?

[Styszy odpowiedz po wegiersku]
Scena 85: (Scena w pokoju w hotelu)

[Krakowska z Ferde leza w 16zku]

(2634) Krzakoska: I co, bedziemy tak milczeli? Dlaczego nic nie méwisz?
(2635) Ferde: Wlasnie si¢ zastanawiam, bo cos$ si¢ jakos tak nieoczekiwanie skonczylo.
(2636) Krzakoska: No jak si¢ miato skoficzy¢? Chodzit za mna, chodzit. Caty czas. Jak mozna by¢

takim nieSmiatym? A kobieta lubi by¢ adorowana.

[kto$ puka do pokoju. Wchodzi Sprzataczkal

(2637) Sprzataczka krzyczy: Karolka wracaj natychmiast dwunastka do skonczenia! Gdzie si¢
szlajasz i to z takim kurduplem! Wracaj, bo ojcu, matce powiem! Zeby to na poziomie, ale taki
konus, kurdupel taki! Latawiec. Powiadam panstwu, wczoraj w kuchni do kucharki zaczat sig
bra¢. Ona akurat pierozki robita. A ten normalnie z tytu do niej, kurdupel cholerny. Otwiera
drzwi kurdupel]

(2638) Kurdupel: Kuhdupel, kuhdupel?

Scena 86: (W teatrze wegierskim)
[Na scenie trwa przedstawienie, stycha¢ niestosowne oklaski Krzakoskiego]
Scena 87: (Scena w restauracji)

[Krzakoski nalewa wino z kolejnej butelki, obok pijany me¢zczyzna. Pijany mezczyzna $piewa po wegierskul
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(2639) Krzakoski: Trzeci $wiat, rozumiesz? Rozumiesz? Trzeci $wiat. To jest bracie koncepcija
bardzo stuszna. Bior¢ murzyna i daj¢ mu dwie zapalniczki. Nawet magnetofon mu daj¢. Dwa
magnetofony.

[Kelner podaje rachunek na talerzyku z reszta w bilonie]
(2640) Krzakoski: Bardzo dobra sztuki piszecie tu u Was na Wegrzech. I on jg wtedy...

[Krzakoski dusi kelnera pokazujac sceng z teatru. Kelner wycigga banknot i dodaje do reszty]
(2641) Krzakoski: I masz $wiety spokoj - bez rozwodu.

Scena 88: (Scena na lotnisku)

[Podjezdza limuzyna. Podchodzi Krzakoski, ale to samochod po delegacje czarnoskorych. Rozglada sig¢. Nikt
nie czeka. Probuje zatrzymac takséwke. Trzecia zatrzymuje si¢. Krzakoski zastanawia si¢ czy wsiasc.
Podbiega pasazer z walizkami i Krzakoski szybko wsiada]

Scena 89: (Na klatce schodowej)

[Krzakoski dzwoni do drzwi, wyciagga klucze, nie moze otworzy¢. Po chwili kto$ otwiera drzwi]

(2642) Krzakoski: Wigc to pan.

(2643) Mecenas Fijalkowski: Nie, nie, nie - to nie ja. Mecenas Fijatkowski. Prowadz¢ sprawe
rozwodows. Panskiej zony.

[wychodza z klatki na ulice]

(2644) Krzakoski: Zaraz, zaraz - jak to, mieszkanie i samoch6d?

(2645) Mecenas Fijatkowski: Pan mnie Zle zrozumial, mieszkanie samochdd i przepisanie konta.
(2646) Krzakoski: Jakiego konta?

(2647) Mecenas Fijalkowski: Jednego i drugiego. Prosz¢ bardzo, podwioze pana.

Scena 90: (Scena w samochodzie)

(2648) Krzakoski: Tego mi pan nie udowodni.

(2649) Mecenas Fijalkowski: No mam nadziej¢, ze mnie pan do tego nie zmusi. Wie pan, w sadzie
poruszaé takie sprawy jak cynizm pozwanego, ktory wykorzystujac swoje stanowisko. ..

(2650) Krzakoski: Ale konkrety mecenasie.

(2651) Mecenas Fijaltkowski: A mowi panu co$ nazwisko Kwasniewski?

(2652) Krzakoski: Ostry pan jest. Niech pan zadzwoni do mnie jutro w potudnie.

(2653) Mecenas Fijalkowski: Nie w potudnie, tylko jutro rano. I nie ja zadzwonig, tylko pan.

(2654) Mecenas Fijatkowski podajac wizytowke: Prosze bardzo.

Scena 91: (W firmie)

[Sprzataczki siedza na schodach]

(2655) Sprzataczka 1: O, pani patrzy- idzie. Jeszcze bardziej si¢ rozty?.

(2656) Sprzataczka 2: Cicho, widzg.

(2657) Sprzataczka 1: Pasek az mu si¢ nie dopina.

(2658) Sprzataczka 2: Roztyl sie, roztyt az sapi jak idzie.

(2659) Sprzataczka 1: Dopiero si¢ rozsapi jak do siebie do gabinetu wlizie. Zobaczy pani.

Scena 92: (W stotdéwce zaktadowe;j)

(2660) Pracownik: Ile ma by¢ tej kietbasy 15, 20 deko? Jakim cudem 20 deko? Pani patrzy ta waga
ma od razu 5 deko.

(2661) Bufetowa: Prosz¢ pana ja o piatej wstatam. Trzy tramwaje mi uciekly...

(2662) Pracownik: A co mnie to obchodzi. Ja o czwartej wstalem i sze$¢ tramwai mi uciekto, tak....
Nie nie kochana ja tego nie bede...

(2663) Krzakoski: Co tu si¢ dzieje?

(2664) Pracownik 2: Wlaz do kolejki bez kolejki i jeszcze morde drze, ze mu nie dowaza.

(2665) Pracownik: Czy ja musze to je$§¢? Nie. Wezme sobie co$ do picia.
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Scena 93: (Na klatce schodowej)

(2666)
[To kto$ inny]
Scena 94: (Przed

Krzakoski: Dudata! Dudata! Tadek!

zaktadem)

[Krzakoski patrzy a tu ci¢zarna Danusia. rado$nie podchodzi]

(2667)

(2668)
(2669)

Dudala: Nie.. no, naprawde. Strasznie, strasznie dzigkujemy (odbiera kwiaty). Prawda. Wy si¢
nie znacie. Moja zona. Musimy si¢ kiedys, koniecznie, spotka¢ chyba. W przyszlym miesigcu.
Tak cholernie brak tego czasu.

Kierowca: Panie dyrektorze stuzbowy samochdd, na ktora godzing przystac.

Dudala: Na 15ta.

[Dudata robi pozycje jak z lotniska do odjezdzajacej zony]

(2670)
(2671)

Krzakoski: Co tu si¢ dzieje? W imig ojca i syna...
Dudala: Zmiany, zmiany. Zmiany!

Scena 95: (Na ulicy)

(2672)

(2673)
(2674)
(2675)
(2676)

Ferde: Ten moj kolega tak za nig chodzac poznat ja blizej. I wiesz co si¢ okazalo. Ze ona byta
zupehie inna niz ten maz mu opowiadat. Temu koledze. A on, ten maz, po prostu, zazdrosnik
byt. Chorobliwy jak Otello. Otella widziate$?

Mezczyzna siedzacy przykryty kocem: Dzie?

Ferde: A, nie..., to nie widziale$.

Mezczyzna (siedzacy przykryty kocem): Skad wiesz? Skad wiesz?

Ferde: A ona okazato si¢ byla nieszczesliwg kobieta w malzenstwie. On potrzebowata ciepta,
zyczliwosci, zaufania. Rozumiesz. A teraz rozwodzi si¢ z tym m¢zem, bo on jest dla niej za
prymitywny. A ten kolega mdj wszystko widzi, bo bystry chtopak jest. Wiesz?. Kocha ja,
wiesz? A ta dziewczyna w ogole na to zashuguje. Ale on tez ma- ten moj kolega - Zone i dwoje
dzieci. Bracie. Tez nie wie. Wiesz? No i powiedz, co ty by$ zrobil na moim miejscu?

Scena 96: (Scena na ulicy)

[Ulica biegnie $winia]

(2677)
(2678)

Chlop goniacy $swinie: Stoj, st6j. Czekaj cholero jak ci¢ ztapie?
Swina: Co mi zrobisz jak mnie ztapiesz?

Scena 97: (Scena rodzinna)

(2679)
(2680)

(2681)
(2682)

Chlopiec: Tat styszates?

Tata: Widzisz synku, w noc Swietojanska kwitnie kwiat paproci, ktory normalnie nie kwitnie
gdyz na zarodniki. Gagajg ludzkim glosem krowy, konie i §winie.

Matka: to chyba tylko w Wigili¢?

Tata: W Wigilig? To te wierzace!
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Mis

rezyseria:  Stanistaw Bareja

scenariusz: Stanistaw Bareja, Stanistaw Tym

gatunek:  komedia

produkcja: Polska

premiera: 4 maja 1981 (Polska), 4 maja 1981 ($wiat)

czas trwania:; 111 minut

w rolach gtownych: jako:

Stanistaw Tym Ryszard Ochodzki

Barbara Burska Irena Ochodzka, byta zona Ryszarda
Christine Paul-Podlasky Aleksandra Kozet, kochanka Ochodzkiego
Bronistaw Pawlik Stuwata, pracownik klubu Tecza

Krzysztof Kowalewski Jan Hochwander, kierownik produkcji filmu

Streszczenie fabuly: Chwile z zycia prezesa sportowego klubu Tecza — Ryszarda
Ochodzkiego — ktory ma w planach wyjazd do Londynu, jednak wyrwane kartki
z jego paszportu uniemozliwiaja mu podroz. Mi§ (jak jest nazywany prezes)
wszelkimi sposobami probuje zdoby¢ paszport 1 ubiec zong¢ w wyptaceniu

pieni¢dzy z londynskiego banku.
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Scena 1: (Przy drodze)

[Milicjanci ustawiaja domki]

(2683) Szczupak: Jeszeze, jeszcze, jeszeze, jeszcze, jeszeze, jeszeze!! Juz, juz, juz, juz, juz!!!!
(2684) Kapitan milicji: Bacuga, z krzyza, z krzyza!

(2685) Bacuga: Tak jest! Obywatelu kapitanie!

(2686) Kapitan milicji: Popuszczaj linie potudniows!

(2687) Bacuga: Tak jest!

(2688) Milicjant I1: Szybko, szybko! Ustawcie ich tu w kolejce! Musi by¢ jakies Zycie na osiedlu!
(2689) Szczupak: Ja, Szczupak! Ja, Szczupak! Do wszystkich! Do wszystkich! Zaciggamy siec¢!

Mozna zaczynac!

Scena 2: (Na budowie wielkiego misia)

[Misiowi odrywa si¢ oczko]

(2690) Stuwala: W morde kopany!
(2691) Kierownik: Co jest?!
(2692) Pracownik: Nic, panie kierowniku! Oczko mu si¢ odlepito! Temu misiu!

Scena 3: (W sklepie)

[Stuwata kupuje dwa misie, by mie¢ w czym przeszmuglowaé wodke do ZSRR]

(2693) Stuwala: Pani da dwa misie! Tego rudego i tego w czerwonej czapeczce.
(2694) Sprzedawczyni: Jem! Przeciez!

Scena 4: (W toalecie)

[Stuwata napetnia misia flaszkami z wodka. Jedna butelka okazuje si¢ otwarta. Postanawia odla¢ trochg do
butelki po mleku i uzupetnic brakujaca cz¢s¢ woda z kranu. Z kranu jednak plynie zabrudzona woda. ]
(2695) Stuwata: O, w mor... dg!

Scena 5: (W klubie sportowym “Tecza”)

[Stuwata wchodzi do gabinetu Misia]

(2696) Stuwala: Przepraszam, ze przeszkadzam!

(2697) Mis: Nie! Wcale nie przeszkadzasz. Misie zapakowane?!
(2698) Stuwala: Tak!

(2699) Mis: Ile weszto?

(2700) Stuwala: No, jak zwykle.

Scena 6: (Przy drodze)

[Milicjant zatrzymuje kierowcg do kontroli]

(2701) Kierowca: Wczoraj jechatem tedy. Tych domow jeszcze nie byto!

(2702) Szczupak: Tak méwicie!? A gdyby tutaj staruszka przechodzita do domu starcoéw, a tego
domu wczoraj by jeszcze nie bylo, a dzisiaj juz by byt. To wy byScie staruszke przejechali,
tak?! A to by¢ moze wasza matka!

(2703) Kierowca: Jak ja moge przejecha¢ matke na szosie, jak moja matka siedzi z tytu?!

(2704) Szczupak (do mikrofonu): Halo, tu brzoza! Tu brzoza! Zle cig stysze! Powtarzam, powiedziat,
ze matka siedzi z tyhu... “Matka siedzi z tylu! ” Tak powiedziat!

Scena 7: (W sztabie milicji)

[Wtodarczyk rozmawia z szefem milicji]

(2705) Wlodarczyk: Przede wszystkim, nie popadajcie w panike. Jakis$ lepszy cwaniak. Matke po
szosie wozi, staruszke, zeby nas tylko wrobié!
(2706) Komisarz: Tak! To nam wskazuje na to..., ze zycie stawia przed nami ciagle co§ nowego. I to

jestraz. A po drugie, musimy mie¢ jednak roézne warianty. I to jest dwa! I dlatego proponuje
wariant nastepujacy: a gdyby tu byto nagle przedszkole?! W przysztosci!

Scena 8: (Przy drodze)
[Milicjant czyta poradnik]
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(2707)

Szczupak: A gdyby tu byto przedszkole w przysztosci... i wasz synek maty przechodzit... w
przysztosci. A gdyby tu bylo nagle przedszkole w przysztosci i wasz synek maly tedy
przechodzit w przysztosci, ktérego jeszcze nie macie. Wigc nie moéwcie mi, ze siedzi z tytu!!!

Scena 9: (Przy klubie sportowym “Tecza”)

[Autobus z zawodniczkami klubu "Tecza" jedzie do granicy z ZSRR]

(2708)

Mis: Jedziecie do stolicy kraju kapitalistycznego. Ktory to kraj ma by¢ moze nawet tam i
swoje... plusy. Rozchodzi si¢ jednak o to, zeby te plusy nie przestonity wam minuséw!

Scena 10: (Przy drodze)

[Autobus zatrzymuje sig]

(2709)

Jarzabek: No to, tradycyjnie! Panowie na prawo, panie na lewo! Uuu! Ale tu narodu!

[Milicjant egzaminuje kierowce z przepiséw ruchu drogowego]

(2710)
(2711)

(2712)
(2713)

(2714)

Milicjant: No wiec, co to jest teren zabudowany, co?!

Kierowca: Teren zabudowany to jest minimum trzy budynki w odlegtosci nie wigkszej, jak
pigtnascie metrow!

Milicjant: Trzy prawda! W odlegtosci prawda pigtnastu metrow!! A tu jest czternascie!
WeZcie i zmierzcie sami, jesli nie wierzycie milicji!

Zona kierowcey: On wierzy panie milicjancie! On we wszystko wierzy! Bég mnie pokarat
takim ghupim chtopem!

Kierowca: Ale trzy! A nie dwa! Chyba, ze tego tam, tez nalezy uwazaé¢ za dom.

Scena 11: (W urzedzie celnym)

[Celnik kontroluje turyste. Kaze mu wej$¢ na wage]

(2715)
(2716)
(2717)
(2718)
(2719)
(2720)
(2721)
(2722)
(2723)
(2724)
(2725)

Turysta: Sto pigtnascie!

Celnik I: Powinno by¢ sto dziewigtnascie. Cztery kilo wam brakuje!

Turysta: Schudlem cztery kilo!

Celnik I1: No, stowem przywozicie do kraju, cztery kilogramy obywatela mnie;j.
Turysta: Taak!

Celnik I1: A gdyby tak kazdy wracat ze stratg paru kilo, byto by nas mniej coraz!
Celnik I: Polakow!!

Turysta: To co mam zrobi¢?!!

Celnik I1: Szes¢dziesiat za kazdy brakujacy. A wyksztatcenie macie jakies?!!
Turysta: Wyzsze!

Celnik II: A, przepraszam! To, po siedemdziesigt piec.

[Wida¢ tablice z napisem: "KAZDY KILOGRAM OBYWATELA Z WYZSZYM WYKSZTALCENIEM
SZCZEGOLNYM DOBREM NARODU"]

Scena 12: (Na granicy, w urzgdzie celnym)

[Celnik kontroluje Misia]

(2726)
(2727)
(2728)

Celnik H1I: Tu sg paszporty! Obywatel Ochudzki Ryszard!?
Mis: Tak! To jal?
Celnik I11: Prosze za mna!

Scena 13: (W urzedzie celnym)

[Celnik pokazuje Misiowi paszport z wyrwang jedng kartka]

(2729)
(2730)
(2731)
(2732)
(2733)
(2734)
(2735)
(2736)

Mis: Co to? Kto to zrobit?

Celnik IV: Ja!

Mis: Pan?!

Celnik 1V: To ja sie pytam kto?! Pytam sie!
Mis: Przeciez ja...

Celnik 1V: Co to jest?!

Mis: Paszport!?1?

Celnik IV: Paszport!? To byl paszport! Byl!

Scena 14: (Przed urz¢dem celnym)

[Mi$ rozmawia z Jarzabkiem i przemawia do zawodniczek, po czym wychodzi z autobusu]
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(2737)
(2738)

(2739)
(2740)
(2741)
(2742)

Mis: Przynie§ mojg walizke.

Mis: Stuchajcie, jedziecie sami! Trenerze, jest pan odpowiedzialny za mecz, za wyjazd, za
wszystko!

Jarzgbek: Tak?!

Zawodniczka: Ale co sig¢ stato?

Mis: Nic si¢ nie stalo! Wszystko jest w porzadku... Dawaj to!

Mis (do celnika I11): Zadzwoncie do Rady Ministrow, ze zaraz tam jade.

Scena 15: (W toalecie)

[Dwie sprzataczki rozmawiaja. Po pewnym czasie wchodzi Stuwata i udaje sie w kierunku pisuaru]

(2743)
(2744)

(2745)
(2746)

(2747)
(2748)
(2749)
(2750)
(2751)

(2752)
(2753)

Sprzataczka I: Jak to go cofngli?!

Sprzataczka II: A to jak to! To pani nie wie!? Na ministra ma i$¢! Dzwonili wczoraj po
meczu.

Sprzataczka I: A skad pani wie?!

Sprzataczka II: Bo sama odbieratam telefon! Nikogo tu nie byto! I jego tez nie byto, bo
widocznie tak go namawiali naszego ministra.

Sprzataczka I: Glupi by byl, gdyby si¢ dat wzig$¢ na ministra. A, bo mu tu zle? Gdzie mu
bedzie lepiej. A za Marciniaka tez wziat swoje!

Sprzataczka II: No tak, tak, ale Marciniak prosz¢ pani si¢ skarzyl, ze go orznat.

Stuwala: Nic nie orznat! Nic nie orznat! Bo takie sg stawki. I Marciniak nie jest dziecko.
Trzysta tysigcy 1 mieszkanie. I on jeszcze ptacze. Nic mu si¢ wigcej nie nalezy... Mnie to
prezes ma do zaptacenia pincet ztotych za te szafkg, co mu przewozitem.

Sprzataczka I: O, o! A nam to co! Nie winien!? Jak wtedy co szklanke sttukt!
Sprzataczka II: To ja méwig, ze szklanka cztery zlote kosztuje! A on to... “dobra, dobra” i
nie zaplacit.

Sprzataczka I: Wiasnie! Mis!

Stuwala: Mi§! Mis! Swinska rura nie mi$! Piencet ztotych! Pincet ztotych dla mnie nie ma, a
sam forsg sra!!

Scena 16 (W pokoju Prezesa)

[Stuwata podchodzi do szafy i zaczyna moéwic]

(2754)

Stuwala: Ja chcialem powiedzieé, ze nas prezes wszystkie rozliczenia. .. bardzo dobrze
prowadzi. Jak tylko co$ yyyyy..., Ze tez yyyy... na przyktad jest komu winien, to zaraz odda. W
ogole to ni nigdy nic nie jest winien, bo jest w tych sprawach dbajacy. Klub prowadzi
dobrze...

Scena 17: (W domu Misia)

[Misia ze snu wyrywa dzwonek do drzwi. Wchodzi jego byta zona Irena wraz z ministrem i tragarzami

(2755)

(2756)
(2757)
(2758)
(2759)
(2760)
(2761)
(2762)
(2763)
(2764)
(2765)
(2766)
(2767)

(2768)
(2769)
(2770)
(2771)
(2772)

Irena: No! Dzien dobry, Misku! Wiesz, wpadtam na chwileczkg po... po swoje meble.
Stuchaj! Mam nadzieje, ze ci nie przeszkadzam?!

Mis: Nie!

Irena: Pozwdl, ze...

Mis: Napijesz si¢?!

Irena: ...przedstawig ci...

Mis: Napijesz si¢ czegos?

Irena: Nie!! Dzigkuje.

Tragarz I: A ja, jezely pan pozwoly, z przyjemnoscia!

Irena: Oj! Ostroznie panowie! Uwazajcie!

Tragarz I1: We dwoch nie damy rady!

Mis: Przeciez... jest was trzech!

Irena: Misku! Pozwol jeszcze raz! To jest wlasnie Wiadek!

Mis: Strasznie przepraszam! Najmocniej... strasznie przepraszam! Bardzo proszg! Niech, ze
pan minister siada. Bardzo prosze.

Minister: Dajcie spokéj z tym ministrem...

Mis: Bardzo prosze!

Minister: ...stare dzieje. Jak ci na imig?!

Mis: Rysio! Yyy... Ryszard!!

Minister: Ryszard! Wszystkie Ryski to porzadne chtopy. Szkoda, ze musieliscie si¢ rozstac!
No, ale z drugiej strony...
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(2773)
(2774)
(2775)
(2776)
(777)
(2778)
(2779)
(2780)

(2781)
(2782)
(2783)

Irena: Tego Kossaka... tego Kossaka... i tego Budde.

Mis: Czekaj, czekaj, czekaj, zaraz, zaraz!!! Jakiego Budde?!!!

Irena: Wiadeczku!! Kossaka to bym chciata do sypialni, a tego Buddg to do twojego gabinetu.
Mis: Ale czekaj! Chwileczke...

Minister: Bardzo Cig polubitem chiopie... musisz kiedy$ do nas wpasc.

Mis: Tak...

Minister: Tylko zadzwon przedtem, zeby$my... byli w domu. A, to tez tadne!!

Mis: Co... No ale... A ty skad wiedziata$, ze mnie zastaniesz... przeciez wiedzialas, ze
wyjezdzam.

Irena: Przechodzilismy, po prostu, i wpadli$my!

Mis: Jak to przechodzitas?!!! Z tragarzami?!!!

Minister: Taa!! Przechodziliémy. Z tragarzami. Bardzo Ci¢ polubitem, chlopie.

Scena 18: (Sen Misia)

[Misiowi $ni si¢ jak zakladal konto z zong w banku londynskim]

(2784)
(2785)
(2786)
(2787)

(2788)
(2789)
(2790)
(2791)

Bankier: Prose! Madam![mowi dalej po angielsku]

Mis: Pan mowi, ze...

Irena: Ze razem mozemy korzystaé z naszego konta.

[Nastepnie zona wchodzi do mieszkania kiedy go nie ma i wyrywa mu strony z paszportu.
Nastgpnie zdarzenie na granicy z celnikiem. ]

Celnik 1V: To ja sie pytam kto? Pytam si¢! Co to jest?!

[I wreszcie to jak jego byta zona Irena pobiera z banku londynskiego wszystkie pienigdze]
Irena: Proszg pana! Prosze pana! Poproszg wszystkie pienigdze z naszego konta!
Bankier: Prosze bardzo!

Scena 19: (W sztabie milicji)

[Wlodarczyk wraz z szefem milicji komponujg piosenke]

(2792)

(2793)
(2794)
(2795)

(2796)
(2797)

Wrhedarczyk: Hej mtody Junaku! Smutek zwalcz i strach! Moze na tym piachu za trzydziesci
lat! Przebiegnie by¢ moze! Jasna, dtuga, prosta! Szeroka jak morze! Trasa Lazienkowska!
Komisarz: A tego nie rozumiem. A dlaczego “by¢ moze”?!

Wloedarczyk: No... “by¢ moze”... bo on jeszcze nie wie!

Komisarz: Dlaczego nie wie?! No jak to nie wie!! Ty popatrz bracie. No! Mlody cztowiek...
chlopak tak?! Na warszawskim brzegu. I dookota pracuja jego koledzy. Ty widzisz to?!
Wilodarczyk: Tak! Teraz tak!

Komisarz: No widzisz! 1 on ja zaczyna widzie¢ powoli jakby, te trase! On ja bracie widzi w
swoich marzeniach! I ja by tu dawat od razu Gis!

Scena 20: (Proba orkiestry)

[Dyrygent rozmawia z muzykiem]

(2798)
(2799)

Muzyk: Jak to od Gis?!
Dyrygent: Od Gis, od gitary! I w miejsce stow “by¢ moze” dajemy “z pewnoscig”! Uwaga!

Scena 21: (Koncert)

[Spiewak $piewa piosenke skomponowang przez Wiodarczyka i Komisarza]

(2800)

(2801)
(2802)
(2803)
(2804)

Spiewak: Hej, mtody Junaku! Smutek zwalcz i strach! Przeciez na tym piachu za trzydziesci
lat! Przebiegnie z pewnoscig jasna, dtuga, prosta! Szeroka jak morze! Trasa Lazienkowska! I z
brzegiem zepnie drugi brzeg! Po ktorym twoj ojciec szedt! La, la, la, laaa, la, la, la...
[Wtodarczyk podchodzi do $piewaka]

Wilodarczyk: No, brawo!

Komisarz: Pigknie$ nam pan to wyspiewat, panie Smynter.

Spiewak: Ja wam zawsze wszystko wy$piewam!

Scena 22: (W sztabie milicji)

[Rozmowa Komisarza i Wlodarczyka]

(2805)
(2806)
(2807)
(2808)
(2809)

Komisarz: No widzisz!

Wiodarczyk: Masz racje!

Komisarz: Mowitem Ci!

Wlodarezyk: Przekonate$§ mnie! Potrzyma;j!
Komisarz: Yhy!
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(2810) Szef i Komisarz (razem $piewaja): I z brzegiem zepnie drugi brzeg! Na ktérym twoj ojciec
biegt! Pam, pam, pam, pam, pam...

(2811) [Wchodzi Mis]

(2812) Komisarz: Tak?!

(2813) Mis: Nie przeszkadzam?!

(2814) Komisarz: Czes¢ Rysiu! Co jest?!

[W sasiednim pokoju Sekretarka rozmawia z Handlarka]

(2815) Sekretarka (do handlarki): Juz myslatam, ze pani nie przyjdzie!

(2816) Handlarka: Co miatam nie przyj$¢! Tyle, ze na zachodnim wysiadtam, bo na centralnym
strach jak tapia.

(2817) Sekretarka: Ano, co robi¢?!

Scena 23: (W sztabie milicji)

[Rozmowa Misia z Komisarzem]

(2818) Mis: No! Mowi si¢ trudno!

(2819) Komisarz: Rok! Najmniej rok! To jest sprawa...

(2820) Komisarz: Tak jest! To jest... Rok!!

(2821) Komisarz: Te baby to jednak sg...daj spokdj. Tak wzia¢ i wydrze¢. Ale co mozna bylo zrobié?
Nic!?

(2822) Komisarz: Niic!... Chociaz... Wiesz, taka mysl przychodzi mi do glowy.... Nie! Skad!
Postucha;!

Scena 24: (Koncert)

[Spiewaczka $piewa piosenke utozona przez Komisarza]
(2823) Spiewaczka: W serca mego zatrzymamy si¢ porcie! W porcie pelnym czutosci i wzruszef!
Scena 25: (W sztabie milicji)

[Komisarz i Wtodarczyk dyskutuja na temat nowej piosenki]

(2824) Komisarz: I dalej “Zzadnych kartek jak w twoim paszporcie”
(2825) Wilodarczyk: “By$ byt ze mng wyrywaé nie muszeg”.

Scena 26: (Koncert)

(2826) [Spiewaczka Spiewa piosenke utozong przez Komisarza]
(2827) Spiewaczka: Zadnych kartek jak w twoim paszporcie! Zadnych kartek wyrywaé nie muszg!
Bys$ byt ze mng! Wyrywaé nie muszg!

Scena 27: (W toalecie)

[Rozmowa dwoch sprzataczek i Stuwaty na temat zagranicznej rodziny Misia]

(2828) Sprzataczka I: Sama pani styszata!

(2829) Sprzataczka II: Powiadam pani! Kogo$ tam namawiat, ze jego ciotka przyjedzie z Londynu i
pieniadze przywiezie.

(2830) Sprzataczka I: On ktamat!

(2831) Sprzataczka II: Wiec widzi pani, Ze on tez ktamat w tych papierach na paszport, co pani u
niego widziata.

(2832) Sprzataczka I: Rodzina za granica. “Nie posiada” Tak napisal.

(2833) Sprzataczka II: A posiada, bo ciotke ma. I to w Londynie, to zagranica jest.

(2834) Stuwala: Fors¢ na koncie w Londynie ma, a nie ciotke. Rosniak jak z klubu odchodzit z to mi

wszystko powiedzial. To mnie kaze do siebie dzwoni¢ i wtedy idiotyzmy do mnie rézne gada.
A to ciocia z Londynu do mnie dzwoni, ze dziwi sig.

(2835) Sprzataczka II: Patrz pan! No!

(2836) Stuwala: Duperele rozne takie! Tak je... Tak ciotka jego!
(2837) Sprzataczka II: Patrz pani! To z tg ciotka to tez nie prawda!
(2838) Sprzataczka I: Ten cztowiek stowa prawdy nie powiedzial!

Scena 28: (W wytwoérni filmowej)

[Trzej robotnicy sacza betta przy stole. Wchodzi Hochwander]

(2839) Hochwander: Panowie! No co jest? Trzy dni i miato by¢ rozebrane!
(2840) Robotnik I: Bedzie rozebrane! Sniadanie koficzymy i juz robimy! Panie kierowniku!
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(2841)

(2842)
(2843)

(2844)

Hochwander: Sniadanie to wy w domu jedZcie, bo mi tu rezyser na glowe wiazi! Ze dekoracja
nie gotowa!

Robotnik I1: Ty! Co on za jeden jest?!

Robotnik I: Kierownik produkcji, Hochwander! Przyszedt z kobitg i szpanuje! No, koficz
Wiadziu! I robimy!

[Robotnicy koncza delektowac si¢ beltem, po czym wyciagaja karty do gry]

Scena 29: (W biurze wytworni filmowej)

[Mis rozmawia z Hochwanderem i poznaje Ol¢]

(2845)
(2846)
(2847)
(2848)
(2849)
(2850)
(2851)
(2852)

(2853)
(2854)
(2855)
(2856)
(2857)

(2858)
(2859)

(2860)
(2861)
(2862)

(2863)
(2864)

Hochwander: Hej!!

Mis: Heej!

Hochwander: Nasza gwiazda! Olu przedstaw si¢ panu!

Ola: Aleksandra Kozet.

Mis: Ochudzki... Ryszard. Bardzo mi mito.

Hochwander: Dobrze! No... Co stychaé, Rysiu?!!

Mis: Powoli!

Hochwander: Olu idzZ... zobacz co jest dzisiaj na obiad w bufecie!... Bardzo porzadna
dziewczyna.

Mis: Trudn, co robié!

Hochwander: Serio! Bardzo bym chcial, zeby sie jako$ w zyciu ustawita. No wiec?!!

Mis: Janek! Wiesz jak byto! Byta wojna! Pi¢¢ lat wojny, pie¢ lat okupacji, wiesz...
Hochwander: Dwadziescia osiem filméw o tym zrobitem, robie dwudziesty dziewiaty

Mis: No to juz z samych filméw wiesz jak byto. Bylo ci¢zko. A przed wojng jak byto?! Za
sanacji, prosz¢ Ciebie!

Hochwander: Osiemnascie filméw mam o tym! Co to za brat? Gdzie on jest?

Mis: Nigdzie! On jest tylko w $wiadomosci tej mojej ciotki. Bardzo bogata. Siedemdziesiat
dziewigc¢ lat. Mieszka w Londynie. Wystarczy Ci?! Rodzice wystali mojej ciotce zdjecie. No!
Lekko przesadzone! Na zdjeciu byto mnie dwéch! Ze niby nas dwojka sie urodzita,
blizniakow. I ciotka przysytata na kazdego po piecdziesiat na kazdego z nas! Czyli razem sto!
Dla niej pigc¢dziesiat czy sto, to wiesz, bylto bez réznicy. A dla nas... Janek! Co Ci bedg duzo
mowil. Nam bylo cigzko! Ojciec, bracie...

Hochwander: Przestan! Bo zwariuj¢! Wiem, ze bylo cigzko! Osiemnascie filmow mi byto
cigzko! Czego ty ode mnie chcesz?!

Mis: Ciotka za tydzien przyjezdza do kraju! Pierwszy raz po pigcdziesigciu latach. Musi nas
by¢dwoch braci blizniakow i do ciebie z tym przychodze, no! Janek! To co ciotka przywiezie
dla brata jest twoje, no!

Hochwander: Skad ja moge wiedzie€... ile ona przywiezie dla brata?

Mis: Janek!? Masz ze mna zte uktady?!

Hochwander: No powiedzmy... zagratby$ epizod w moim filmie. Potem zachorujesz. I to by
byta podstawa do poszukiwania sobowtora na dublera. No i co? Zadowolony jestes?!

Scena: 30 (W biurze prezesa klubu "Tgcza”)

[Mi$ rozmawia ze Stuwalg]

(2865)

(2866)
(2867)
(2868)
(2869)

(2870)

Mis: Rozmien sobie pig¢ ztotych na jakie$ ztotowki, zeby$ zndow nie méwit, ze ci zabrakto. I
nie mogtes si¢ dodzwoni¢. Styszysz?!

Stuwala: No dobrze! To z panem prezesem bgde rozmawial?!

Mis: Telefon przyjmie jedna pani, potem podejde ja! Wtedy zaczniesz...

Stuwata: Jak zwykle!

Mis:... jak zwykle, jak zwykle! Tylko nie sp6znij si¢ jak zwykle! Napis sobie przygotuj, zeby
ci budki nie zaje¢li. Po trzeciej zmianie $wiatet, bedziesz pamigtat?!! Tej kartki nie zgub! No idz
juz!!

Stuwata: Bede pamigtat.

Scena 31: (W toalecie)

[Sprzataczki dostrzegaja podazajacego w strone ubikacji Stuwale]

(2871)
(2872)
(2873)

Sprzataczka II: Oooo! Znowu idzie!

Sprzataczka I: M6j maz miat przezigbiony pecherz, to ja wiem co to za bol!

Stuwala: Nic nie mam przezigbione! Tylko lepiej na zapas! Bo dzi§ mam znowu stanie przy
tej cholernej budce! Si¢ cztowiek namarznie jak pies!
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(2874)

(2875)
(2876)
(2877)

Sprzataczka II: Ooo! Widzi pani! Ta sama budka co jag w klubie mieliémy! To zawsze mozna
byto gdzie zadzwoni¢ czy cos.

Sprzataczka I: Tak! A ta $winia przeniost ja pod dom i trzyma!

Sprzataczka II: A dzisiaj to co bedzie?! Tez jako ta jego ciotka?!

Stuwala: Pewnie tak! Z Londynu bedg liczyt!

Scena 32: (W mieszkaniu Misia)

[Ola rozmawia z Misiem]

(2878)
(2879)
(2880)
(2881)
(2882)

Ola: Zjesz co$ misiu?!

Mis: Ciebie zjem!... Wiesz?! Nie wiem, jak to mozliwe... ale... bardzo ci¢ kocham!
Ola: Jak to?!

Mis: No, po prostu! Po prostu, Ci¢ kocham!

Ola: Aha! Rozumiem!

Scena 33: (Pod domem Misia)

[Stuwata probuje si¢ dodzwoni¢ z budki telefonicznej do Misia]

(2883)
(2884)

Stuwala: Halo! Halo!
Pewna pani: Prosz¢ pana! Ona nieczynna ta budka! Nawet napis byt, ale jaki§ obuz zdjat.

Scena 34: (W mieszkaniu Misia)

[Mis$ wraz z Olg leza w 16zku i rozmawiaja. Mi$ co chwila przetacza kolor $wiatla]

(2885)
(2886)
(2887)
(2888)
(2889)
(2890)
(2891)
(2892)

(2893)
(2894)
(2895)

(2896)
(2897)
(2898)
(2899)

Ola: Zawsze jak mnie catujesz, wlaczasz rézowe $wiatto!? Dlaczego?!

Mis: Po prostu - dla nastroju. Na przyktad, jak o czym$ mysle, to zapalam niebieskie!

Ola: Misiu! Nie lubisz juz mnie?!

Mis: Najbardziej nie lubi¢ umawiac¢ si¢ z baranami!

Ola: Jakimi baranami?!

[dzwoni telefon]

Mis: Odbierz! Nie ma mnie!

Stuwala (dzwoni z apteki): Halo! Bedzie rozmowa mi¢dzynarodowa z Londynu! Proszg nie
odktada¢ stuchawki!

Ola: Misiu! Londyn! Do Ciebie!

Mis: Londyn?! ZnajdZ mi papierosa! Halo!

Stuwala: Ja bardzo przepraszam panie prezesie, ze tak pdzno dzwonig, ale... budka byta
nieczynna, tak ze dopiero w aptece znalaztem telefon i tam jestem. Takze, jeszcze raz
przepraszam. A teraz bedg liczyl, jak pan prezes mi..., mi kazat. Raz, dwa, trzy, cztery, piec...
Mis: Czes¢!! Romeczku! Co tam u Ciebie?!

Mis (do Oli): Polanski!

Mis: Co? do Londynu?!

Stuwala (z apteki): Osiemdziesiat dwa, osiemdziesiat trzy, osiemdziesiat cztery, osiemdziesiat
pi¢é, osiemdziesiat sze$¢, osiemdziesiat siedem, osiemdziesiat osiem...

[Do Stuwaly podchodzi w aptece Harcerz]

(2900)
(2901)
(2902)
(2903)

(2904)
(2905)

(2906)
(2907)

(2908)

Harcerz: Prosze pana!

Stuwala: Czego?!

Harcerz: Proszg pana! Juz obliczylem! Stoi sto dwadzie$cia jeden osob! Czuwaj!

Mis: Czekaj! Czekaj! Czekaj! Czekaj! Czekaj! Czekaj! Czekaj! Zapisze! Zapiszg!
Osiemdziesigt osiem, osiemdziesigt dziewie¢, sto dwadziescia jeden,... sto dwadzie$cia jeden.
No! Dobra! No, dobra! No... Dobra, to do zobaczenia!

Ola: To ten Polanski?! Rezyser?!

Mis: Oni chyba wszyscy poszaleli! Fronczewskiego chcg ze mnie zrobi¢! Tu mnie Janek do
filmu namo6wit, ten mnie do Londynu ciagnie! Przeciez ja nie mam do tego gtowy! Oszaleli!
Jeszcze aktorke musz¢ mu znalez¢!

Ola: Jakg aktorke?!

Mis: Partnerke jakas$ dla mnie. Bo to jakas tam taka rola, Ze ja tam jestem... Polak z Zona polka
w Londynie! Ja si¢ Janka Hochwandera musz¢ spyta¢! On to si¢ zna na tych aktorkach!

Ola: Misiu! Misiu! Nie wolno Ci tego zrobi¢! Przeciez wiesz jaki on zazdrosny, on by mnie
wtedy nie puscil! Kocham ci¢!! Ja Ci¢ tez kocham! Bardzo!! Wiesz!?

Scena 35: (Na planie filmu “Ostatnia pardweczka Hrabiego Barry Kenta”)
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[Rekwizytorzy przygotowuja zajaca z kota i kawatka skory]

(2909) Rekwizytor I: Ty!! Jednego zajgca mozna bylo zostawic¢!!

(2910) Rekwizytor Il: A na cholere!?? Popchnij go!!

[Rezyser mowi do ekipy przez megafon]

(2911) Rezyser (do rekwizytora): Zajac gotow?!

(2912) Rekwizytor I1: Gotow!!

[Rezyser odktada megafon]

(2913) Rezyser: Co to... Co to za jedni?

(2914) Zastepca: Nagonka... Dzieci do nagonki... Z czworakow...

(2915) Rezyser: No... To jest stuszna koncepcja.

(2916) Zastepca: Tak jest! To jest sluszna koncepcja.

(2917) Zastepca (do charakteryzatora): Ubra¢ w porcigta, zdja¢ buty i ogoli¢ mi to cale towarzystwo.

(2918) Czlowiek z nagonki: Ja podpisalem umowe na gajowego z wasami!

(2919) Starzec z nagonki: A ja, ogoli¢ si¢ nie pozwole. Nosze zarost od przed wojny.

(2920) Rezyser: Obwigza¢ twarze szmatami, ze... ze niby dzieci z¢by bola. Dzieci wtedy nie miaty
opieki dentystycznej. | tak jest najlepie;j.

(2921) Zastepca: Tak jest! Obwiagzaé szmatami!

(2922) Rezyser: A, co to? Co to jest?!

(2923) Zastepca: To ten znajomy od Hochwandera.

(2924) Rekwizytorka: Propozycja na dziedzica...

(2925) Zastepca: Ochudzki.

(2926) Rezyser: Ale co on ma na sobie?

(2927) Rekwizytorka: No... To ewentualnie mozna zdjac.

(2928) Zastepca: O, to jest bardzo dobra koncepcja!

(2929) Rezyser: Ona jest bardzo dobra, ta koncepcja, ale dlaczego on ma pruski mundur na sobie?!

(2930) Rekwizytorka: Pruski, bo to jest dziedzic pruski. Mam napisane w scenopisie — “wchodzi
dziedzic pruski”.

(2931) Producent: Pruski, pruski... Bo on si¢ nazywa Pruski! Wawrzyniec Pruski! Polski dziedzic!

(2932) Rekwizytorka: No to moge go przepasac po prostu.

(2933) Producent: Zdja¢ to! To jest profanacja! To jest policzek w twarz dla catej ekipy!

(2934) Rezyser: Uspokoj si¢! Przeciez to jest... sanacyjny dziedzic. Pamigtaj z kim oni si¢ wtedy
kumali. A zresztg, niech zdejmie.

(2935) Rezyser (do statystow): Mysliwi gotowi?

(2936) Statysci: Gotowi!!!

(2937) Rezyser (do nagonki): Nagonka gotowa?

(2938) Statysci: Gotowa!

(2939) Rezyser: Kamera...

(2940) Zastepca: Wiaczyc¢!

(2941) Kobieta z klapsem: “Ostatnia paréweczka hrabiego Barry Kenta” — 701!

[Rekwizytor wypuszcza koto-zajaca. Psy zaczynaja ujadac. Koto-zajac ucieka na drzewo]

(2942) Zastepca (do scenografa): No i co... No i co teraz?!

(2943) Scenograf: Trzeba bedzie powtorzyé...

(2944) Zastepca: Co powtdrzy¢, co powtdrzycé, osle jeden?! Przeciez to jest kot — zawsze ci wejdzie
na drzewo!

(2945) Scenograf: To... Mozna $ciag¢ drzewo... Takg mam koncepcje!

(2946) Zastepca: Od koncepcji to jestem tutaj ja, rozumiesz?!!!

(2947) Rezyser: Na kazda rzecz mozna patrze¢ z dwdch stron. Jest prawda czasow, o ktorych

mowimy i prawda ekranu, ktora mowi: “Prastowianska grusza chroni w swych konarach
plebejskiego uciekiniera”. Zrobcie mi przebitke zajaca na gruszy... Nie, nie! Zamiencie go na
psa. Zamiencie go na psa. Niech on si¢ odszczekuje swoim przesladowcom z panskiego
dworu! Niech on nie miauczy.

Scena 36: (W kiosku “Ruchu’)
[Ola wchodzi do kiosku "Ruchu]

(2948) Menel (do Ekspedientki): Wode brzozowa mozna prosic¢?
(2949) Ekspedientka (do Oli): “Politechnik™?

(2950) Ola: Dzi¢kuje! Bardzo proszg.

(2951) Ekspedientka: Mhmm... Schabik!
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(2952) Ekspedientka: Trzysta! Pojutrze bed¢ miata “Poradnik speleologiczny™...

(2953) Ola: “Poradnik spe... yyyy”. Co to jest?

(2954) Ekspedientka: Watrobkal!

(2955) Ola: Aha, dzickuje. Do widzenia!

(2956) Ekspedientka: Do widzenia!

[Do kiosku wchodzi Megzczyzna, a za nim dwoch innych trzymajac nosze, na ktorych lezy kobieta]

(2957) Mezczyzna (do Oli): Pardon! Pani zostanie! Pani bedzie jako $wiadek! Przepraszam!
Postawcie tu chtopey! Tak! Drzwi, drzwi!

(2958) Mezczyzna (do Ekspedientki): Pani tu sprzedaje?!

(2959) Ekspedientka: Stucham pana?!

(2960) Mezczyzna: Ten szampon sprzedata pani, tak?!

(2961) Mezczyzna: Zadalem pani pytanie!

(2962) Ekspedientka: Nooo... Duchem $wigtym nie jestem!

(2963) Mezczyzna: Jak pani $mie?! Szampon do wloséw?! Regeneracyjny! Matka dzieciom...

Trzydziesci lat malzenstwa... Moja zona... I oto... Oto co mi zostato... Co mi zostato... Oooo...
Co mi zostalo...?! Oto... Oto, co mi zostato!

[Mgzczyzna $cigga kobiecie na noszach chuste z gtowy i zgromadzonym ukazuje si¢ jej tysa gtowa]

(2964) Kobieta na noszach: Daj spokdj, Kaziu...
(2965) Ekspedientka: Cholera jasna! Won mi tu stad, jeden z drugim! Bedzie mi tu ktaki rozrzucat!
Panie! Tu nie jest salon damsko-meski! Tu jest kiosk RUCH-u! Ja... Ja tu migso mam!

[Wygania me¢zczyzn]
Scena 37: (W kawiarni)

[Mis$ z Olg siedzg przy stoliku]

(2966) Mis: Przyniostas wszystko?

(2967) Ola: Tak, ale ja nie wiem, czy dobrze, bo... ty mi date$ formularz na paszport stuzbowy.

(2968) Mis: A po co masz sama placi¢ za paszport i bilet? Polecisz na stuzbowy paszport, jako
zawodniczka klubu “Tecza”. Masz paszport stuzbowy, Motylku, i sobie latasz po catym
Swiecie.

(2969) Ola: Nosisz stale paszport przy sobie? Pokaz jak wygladasz!

(2970) Mis: Tak!

[Mis$ robi nieco glupawa ming]

(2971) Ola: Och ty Misku, ty!

(2972) Mis: Zdjecia podpisatas. Do legitymacji sportowej tez. Dobrze! Daj mi jeszcze dowod
osobisty.

(2973) Ola: Ooo, dowod!

(2974) Mis: Dobral

[Podchodzi kelnerka]

(2975) Kelnerka: Dwie kawy i dwie wuzetki... | co jeszcze?!

(2976) Ola (do kelnerki): Dlaczego “dwie kawy i dwie wuzetki”?

(2977) Kelnerka: Kawa i wuzetka sg obowigzkowe dla kazdego! Bijemy si¢ o “Zlotg patelni¢”!

(2978) Mis: Dobrze! Pani pozwoli — dwa razy zestaw obowigzkowy.

(2979) Kelnerka: Szatnia tez jest u nas obowigzkowa!

(2980) Mis: Dobrze.

(2981) Ola: Znowu zgubitam... A, nie! Sa!

[Mi$ podchodzi do stolika, w ktorym siedzi Stuwata]

(2982) Mis (do Stuwaty): Wiec stuchaj! Tu masz napisane co jest w mojej kurtce: dowod osobisty,
kwestionariusz, i tak dalej, i tak dalej, i tak dalej. Numerek masz, dziesie¢. Czekaj! Zapisze ci
zeby$ wiedziat. Dziesigc!

Scena 38: (Na zapleczu kuchni, w kawiarni)

[Kelnerka wychyla sie przez okienko do kuchni]

(2983) Kelnerka (do Kucharki): Kochanie! Dolej troche wigcej wody. Jakas oklapta jestem dzisiaj.
Mowig pani.
(2984) Kucharka: Pani Iwonko! Pani wytrze t¢ szminke, bo klient znoéw si¢ bedzie pieklit.
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(2985)

Iwonka: Trzeba da¢ napis, zeby wpuszczaé tylko w krawatach. Klient w krawacie jest mniej
awanturujacy sie.

Scena 39: (W kawiarni, w szatni)

[Mis wraz z Ola udaja si¢ do szatni]

(2986)
(2987)
(2988)
(2989)
(2990)
(2991)

(2992)
(2993)

(2994)
(2995)

Mis: Odbieratem? Przeciez trzyma pan moj numerek w reku!

Szatniarz: No, masz pan ten plaszcz!

Mis: Ale... To nie jest mdj plaszcz.

Szef szatni: Bo panski numerek jest pusty, wige kolega dat ptaszcz sasiedni. Jasne?!

Mis: Ale ja przeciez miatem paszport, dowod osobisty tej pani! Ja tam mialem papie...
Szatniarz: To pan odbierat ten ptaszcz!!! Méwit pan: dowdd osobisty byl, paszport, jakie$
papiery... Dwie dychy datl za zgubiony numerek.

Mis: Zgubiony numerek, to ja trzymam w reku i prosze, zeby mi pan wydat ptaszcz na ten
numerek!

Kierownik szatni: Niech pan nie krzyczy na naszego pracownika. Ja tutaj jestem
kierownikiem tej szatni! Nie mamy panskiego ptaszcza i co pan nam zrobi?!

Szatniarz (do kierownika szatni): Cham si¢ uprze i mu daj. No skad wezmg, jak nie mam?!
Kierownik szatni: Tu pisze! Niech pan se przeczyta.

[Wida¢ tabliczke z napisem: “ZA GARDEROBE I RZECZY POZOSTAWIONE W SZATNI SZATNIARZ
NIE ODPOWIADA”]

Scena 40: (W samochodzie, w drodze na milicjg)

[Mi$ z Ola rozmawiajg w samochodzie]

(2996)
(2997)

Ola: Dlaczego nie wezwate$ milicji?
Mis: Bo ja bede wczesniej tam u nich, niz oni tam u mnie.

[Mi$ zatrzymuje auto przed posterunkiem milicji i wychodzi z samochodu]

(2998)
(2999)
(3000)

Mis: Poczekaj tu na mnie. Zaraz wracam.
Ola: A ja?
Mis: Przeciez to mnie ukradli kurtke, a nie tobie.

Scena 41: (W toalecie posterunku milicji)

[Mis$ wchodzi do toalety. Obok stoi milicjant pilnujacy wi¢znia]

(3001)
(3002)
(3003)
(3004)

Milicjant: Obok! Co to przepisoéw nie znacie?!

Mis: Tak stusznie. Jak cztowieka przyprze to zapomina o regulaminie. Macie racje.
Milicjant (do wieZnia w toalecie): No, dlugo jeszcze bedziecie siedzie¢?!
Wiezien: Pigtnascie lat, ale bede apelowat!

Scena 42: (W samochodzie)

[Ola rozmawia z Misiem w samochodzie]

(3005)
(3006)

Ola: No i jak? Zatatwite$?
Mis: Co mogtem, to zalatwitem.

Scena 43: (W klubie sportowym “Tecza”)

[Uradowana Ola whiega do gabinetu Misia]

(3007)
(3008)
(3009)

Ola: Misiu, Misiu, Misiu! Patrz, patrz, patrz! Odestali mi, odestali mi... odestali...
Mis: Co?!
Ola: Chyba znowu mi ukradli. A nie! Jest!

[Wyciaga sw6j dowdd osobisty]

(3010)
(3011)
(3012)
(3013)

Mis: Co?!

Ola: M6j dowod!

Mis: Bomba! Stuchaj... To moze i moj paszport odestali.
Ola: O, Misiu, Misiu! P6jdzmy zobaczy¢!

[Mis$ wraz z Olg podchodzg do skrzynki na listy]

(3014)
(3015)
(3016)

Ola: Jest list!
Mis: Jest?! Otworz!
Ola: Jest! Patrz, jacy uczciwi!
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(3017) Mis$: Mhm... Sama oktadka... Znam uczciwszych!

[Mis$ wyciaga ze skrzynki pusta oktadke po paszporcie]

(3018) Ola: To obted! Dlaczego ci odestali oktadke?

(3019) Mis: Bo pewnie zlodziej miat wlasna, tadniejsza. A paszportu nie miat, to sobie wyjedzie na
ten moj paszport.

[Mi$ z Olg rozmawiajg wsiadajac do samochodu]

(3020) Ola: Ale ztapia go, bo zglosite$ kradziez.
(3021) Mis: Ztapia, ztapia, tak! Za rok, albo i poznie;.

Scena 44: (Na poczcie)

[Mis$ nadaje na poczcie telegram]

(3022) Kobieta na poczcie: Ro-mecz-ku! Przy-jazd nie-ak-tu-alny! Ca-tuje! Rysiek.

(3023) Mis (do Oli): Bardzo zatuje. Nie chodzi mi o mnie... Chcialem Zeby$ ty zagrata u Romka.

(3024) Ola: Misiu! Misiu, wymysl co$! Ty jeste$ taki madry!

(3025) Kobieta na poczcie: Nie moge wystaé tej depeszy! Nie ma takiego miasta — Londyn! Jest
Ladek, Ladek Zdroj, tak!

(3026) Mis: Londyn — miasto w Anglii.

(3027) Kobieta: To co mi pan nic nie mowi?!

(3028) Mis: No mowie pani whasnie.

(3029) Kobieta: To przeciez ja muszg i§¢ i poszukaé. Cholera jasna...

(3030) Ola: Stuchaj! Ukradli tobie paszport. Ukradnij komus ty. Ja ukradne!

Scena 45: (W wytworni filmowej)

[Pani Krysia rozmawia z pracownikiem]

(3031) Pracownik: Gdzie jest moja herbatka?

(3032) Pani Krysia: Tam stoi, na biurku.

(3033) Pracownik: Aaaaa... Dzigkuje.

[Wchodzi Hochwander]

(3034) Hochwander: Pani Krysiu! Ma pani tu zwolnienie chorobowe.

(3035) Pani Krysia: Dzi¢kuje, panie kierowniku.

(3036) Hochwander: Za co mi pani dziekuje?! Aktor nam zachorowat, pan Ryszard Ochudzki. Ma
trzy tygodnie zwolnienia. Pani da do prasy ogloszenie... Z tym zdjeciem... Ze szukamy dublera.

(3037) Pani Krysia: A co mu jest?

(3038) Hochwander: Cokolwiek by mu nie bylo, lezy w t6zku.

(3039) Pani Krysia: M6j Boze!

Scena 46: (W stotdwce wytworni)

[Pani Krysia podchodzi do Gonca stojacego w kolejce po obiad]

(3040) Pani Krysia: Masz. Oddasz to ogloszenie jako pilne do gazety. Z tym zdjeciem.

(3041) Goniec: Kiedy mnie juz tu zupe nalewaja.

(3042) Pani Krysia: Takséwka czeka! Artysta zachorowat! Ja w twym wieku nie jadtam. Masz!
(3043) Pani Krysia: No idz! Na co czekasz?! 1dZ!

Scena 47: (Przed wytwornig i przed “Victorig™)

[Goniec podchodzi do taksowkarza]

(3044) Goniec: Pan jezdzi w “Ostatniej paroweczce hrabiego Barry Kenta”?!
(3045) Takséowkarz: Taaak. A bo co?
(3046) Goniec: Bo pojedziemy! Najpierw do “Victorii”.

[Taksowka zatrzymuje si¢ przy hotelu "Victoria"
(3047) Goniec: Niech pan tu na mnie zaczeka. Musz¢ w koncu co$ zjes¢.

[Goniec wchodzi do "Victorii", wychodzi z niej tylnym wejsciem i szybko biegnie do baru mlecznego
IIApiSII]

Scena 48: (W barze mlecznym ,,Apis”)
[Kolejka przy kasie]
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(3048) Klient: Puree ze smalcem.

(3049) Kasjerka: Nie ma smalcu! Z dzemem sa puree.

(3050) Klient: Dobrze! Niech beda.

(3051) Klient Il (do kelnerki): Proszg pania do mnie. Pani podejdzie.

(3052) Kelnerka: Zaraz!

(3053) Klient Il: Niech pani wréci tu jeszcze.

[Kelnerka odchodzi]

(3054) Goniec (do Kasjerki): Gryczana...

(3055) Kasjerka: Numerek siedemdziesigt osiem, miejsce trzynaste., stolik trzy.
[Przy stoliku Klient III kreci tyzka w przytwierdzonym do blatu $ruba talerzu]

(3056) Kelnerka (do klienta I11): No i co tak grzebie?! Jeszcze talerz przekreci! Do widzenia!
[Kelnerka wyrzuca go]

(3057) Klient 111: Do widzenia.

(3058) Kelnerka (do Gonica): Proszg!

[Goniec siada. Do stolika podchodzi Dryblas]

(3059) Dryblas: Ktéry masz numerek?!

(3060) Goniec: Siedemdziesiaty 60smy.

(3061) Dryblas: A ja siedemdziesiaty czwarty, tylko w kiblu bytem.

[Dryblas wypycha Gonca ze stolika]
(3062) Goniec: Ty, uwazaj!

[Dryblas wstaje]
Scena 49: (Przed “Victoria™)

[Goniec wraca do taksowki]

(3063) Goniec (do taksowkarza): Straszne si¢ tu chamstwo zjezdza z calego $wiata. Kasza
niedogotowana... Jedziemy do redakcji! Da¢ ogloszenie.

Scena 50: (Na korytarzu wytworni filmowej)

[Rozmowa w kolejce do Hochwandera]

(3064) Kobieta: Przepraszam pana, za czym ta kolejka?

(3065) Meizczyzna w Kkolejce: Do “Ostatniej pardweczki”, prosze pani.
(3066) Kobieta: Eeeee... To juz dla mnie nie starczy.

[Kobieta odchodzi]

Scena 51: (W wytwoérni filmowej)

[Do gabinetu Hochwandera wchodza dwie panie]

(3067) Hochwander: Stucham! Po co tu panie przyszty?!

(3068) Kobieta I: Noooo... Bo my jestesmy takie podobne do siebie...

(3069) Kobieta I1:... i wszyscy znajomi mowia o tym u nasz w biurze.

(3070) Zastepca: Dzigkujemy, dzickujemy paniom bardzo! Zadzwonimy do pan p6zniej!
[Kobiety odchodza]

(3071) Zastepca (do Hochwandera): Nie byty najlepsze.

(3072) Hochwander: Mezczyzn samych!

(3073) Zastepca: Tak jest! Tylko mezczyzn!

(3074) Zastepca (do thumu w kolejce): Tylko mezczyzni! Pan proszg!

[Wchodzi Wesoly Romek i zaczyna §piewac]

(3075) Wesoly Romek: Dzien dobry, cze$¢ i czotem! Pytacie skad si¢ wzialem?! Jestem Wesoty
Romek! Mam na przedmiesciu domek, a w domku wodeg, prad i gaz! Powtarzam zatem jeszcze
raz: jestem Wesoty Romek. Mam pig¢ oto me...

(3076) Hochwander: Zabierzcie go stad!

(3077) Wesoly Romek: Co?! Dlaczego?! Ale ja si¢ chciatem uzewnetrznid!

[Zastepca wypycha Wesotego Romka z gabinetu Hochwandera]
(3078) Zastepca (do Wesotego Romka): Niech pan wyjdzie!
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(3079) Wesoly Romek: Jak to?
(3080) Hochwander: Won! Won! Koniec przyje¢! Odesta¢ wszystkich do jasnej cholery! Niech im
zaptaca po pot dnidwki! Niech idg w diabty!

Scena 52: (W wytworni filmowej)

[Hochwander krzyczy sam do siebie]

(3081) Hochwander: Cholera jasna! Sami dublerzy! Same sobowtory! Czort mnie podkusit z tym
Ryskiem! Cholera jasna!

[Wchodzi paluch]

(3082) Paluch: No i jak

(3083) Hochwander: Cztowieku! Czy$ ty tez zwariowal? Przeciez ty masz by¢ chory! No... Ty jeste$
chory! Cig-zko cho-ry! Pigédziesiat tysigcy ztotych ten dzien mnie kosztowal! Chcesz siedzie¢
razem ze mng?! Jak ci si¢ nudzi to wyjedz! Na grzyby pojedz! Szlag mnie trafi!

(3084) Zastepca: Tak jest! To jest bardzo dobra koncepcja! Bardzo dobra koncepcja! Niech pan
jedzie na grzyby! Niech pan jedzie na grzyby! Prosz¢ bardzo!

[Dzwoni telefon]

(3085) Hochwander (do telefonu): Halo?! Rysiek?! Przepraszam, ze na ciebie nakrzyczatem!
Przepraszam za te grzyby, ale chodzi o to, zeby$ nie wychodzit z domu!

[Mi§ méwi do telefonu]

(3086) Mis§: Tak! Tak!

(3087) Mis (do Oli): Postuchaj...

(3088) Ola: Za jakie grzyby on cig przeprasza?

(3089) Mis (do telefonu): No... Ale przeciez ja jestem w domu!

[Hochwander méwi do telefonu]

(3090) Hochwander: 1 bardzo dobrze, Ze jestes w domu!

(3091) Zastepca (do Hochwandera): Tak jest...

(3092) Hochwander (do zastgpcy): Przyprowadz tego faceta, co tu byt przed chwila, no...
(3093) Zastepca: Tak jest... No!

(3094) Pomocnik: Pani Krysiu! Ten facet, co tu byl jest potrzebny! Wyszedt! Potrzebny jest...
(3095) Pani Krysia (do gofica): Zawotaj tu tego pana, co tu byt!

[Goniec stuka w okno i krzyczy]

(3096) Goniec: Eeeeeejjj!

(3097) Pani Krysia: No le¢ze, no! Szybcie;j!

(3098) Hochwander: Zaraz odwiozg mnie do Tworek...

(3099) Pani Krysia (do Hochwandera): Jest ten pan, panie kierowniku...

(3100) Hochwander: Dawac go!

[Wchodzi Wesoty Romek]

(3101) Wesoly Romek: Dzien dobry, cze$¢ i czotem! Pytacie skad si¢ wzigtem?! Jestem Wesoly

Romek! Mam na przedmiesciu domek, a w domku wode, §wiatto, gaz! Powtarzam zatem
jeszcze raz: jestem Wesoty Romek! Mam na p...

Scena 53: (Na furmance)

[Paluch ze znajomymi jedzie furmanka]

(3102) Weglarz: Eeeeee, tam! Co on moze wiedzie¢?!

(3103) Tatus Tradycji: Wszystko moze wiedziec!

(3104) Paluch: Hmmm... Taka jest rozmowa! Wszystko... Wszystko moze zrobié¢! Jak specjalnie dat
ogloszenie, ze mnie znalazt i ostrzegt...

(3105) Weglarz: Tak powiedziat?!

(3106) Paluch: A jak! Mowi... JedZ, mowi na grzyby, bo i ja pdjde siedzie¢ i ty pojdziesz siedziec!

(3107) Tatu$ Tradycji: Skad by teraz grzyby wzig¢? Znasz go?

(3108) Paluch: W zyciu! Pierwszy raz! Z twarzy podobny jest zupetie do nikogo!

(3109) Weglarz: Ale o co tu chodzi?! O te cztery tony we wtorek?!

(3110) Paluch: Emmm... Hmmm... A te dwanascie ton z zesztego tygodnia? A te osiem ton koksu? A
ten lofiks?

(3111) Weglarz: No tak! Ten lofiks, tak!
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(3112)

(3113)
(3114)

(3115)
(3116)

(3117)
(3118)
(3119)
(3120)

Tatus$ Tradycji: Jedzmy, jedzmy na te grzyby! Wio! Po drodze winko kupimy... Céreczka
mnie si¢ urodzila to jest okazja!

Weglarz: Co? Znowu?

Tatus$ Tradycji: Eeee... Ta co cztery lata temu. Dziecko jest dziecko — wypi¢ zawsze mozna!
Nie?!

Wasacz: No i jak, znaczy si¢, ona ma na imig?

Tatu$§ Tradycji: Zasadniczo, pobieznie my ja nazywamy Marysia, ale tak, chcemy jej dac...
jakos$ bardziej nowoczes$nie.

Wasacz: Ahaaa...

Tatus$ Tradycji: Jest takie jedno imig... dobre dla dziewczynki...

Wasacz: Jakie?

Tatus$ Tradycji: Tradycja!

Scena 54: (W wytworni filmowej)

[Hochwander krzyczy na pracownikow]

(3121)

(3122)
(3123)
(3124)
(3125)
(3126)
(3127)
(3128)
(3129)
(3130)
(3131)
(3132)
(3133)

Hochwander: Darmozjadéw i matotéw banda! Nikomu si¢ nie chce, za przeproszeniem,
siedzenia ruszy¢! Ja na glowie staje, pieniadze wydaje, zeby atrakcyjne tresci ogloszenia
przyciagnety jak najwiecej osob. Zjawia si¢ wreszcie poszukiwany dubler do filmu, a film jest
najwazniejsza ze sztuk...

Zastepca: Tak jest!

Hochwander: ...I tego dublera najwazniejszej ze sztuk wypuszcza sig!

Portier: Widocznie przeszedt, jako jedna z oséb...

Hochwander: Ile 0sob zgtosito si¢ na przeglad z ogloszenia?!

Portier: Daj mi dziennik...

Portier: Osiemset osiemdziesigt szes¢!

Hochwander: Kobiety opusci¢, reszte wszystkich sprawdzic!

Pomocnik: Ale jak to? Wszystkich w domu?

Hochwander: W domu, w domu! Ty lepiej gtupiego nie udawaj!

Zastepca: To trzeba bedzie calg noc jezdzic!

Takséwkarz: Znajdziemy go panie kierowniku! Dwie noce bgde jezdzit, a go znajde!
Hochwander: Zeby mi tylko byt na rano! Na rano!

Scena 55: (Przed budynkiem kottowni)

[Ekipa wysiada z taksowki]

(3134)
(3135)

Zastepca: A ty?!
Taksowkarz (do zastepcy): Eee, ty! Ho no, ho no! A kto podkrgci licznik?! No?

Scena 56: (W kottowni)

[Palacz rozmawia przez telefon i pali papierosa. W oddali stychaé spiewanie uradowanej gawiedzi|

(3136)
(3137)
(3138)

(3139)
(3140)

(3141)

Palacz (do telefonu): Kottownia, stucham! Moje uszanowanie dla pani Kierowniczki!...

Glos z thumu: Uwaga, chtopaki! A teraz zaspiewamy naszg piosenke!

Thum: Raz, dwa! Raz, dwa, trzy! Pig¢, szes$¢, siedem! Osiem! Raz, dwa! Raz, dwa, trzy! Pig¢,
szes$é, siedem! Osiem!

Palacz (do thumu): Prosz¢ chwilowo o spokéj! Fisza ADM do mnie dzwoni!

Palacz (do telefonu): Stucham pani kierowniczko! Tak jest! Aaaee... Aaaee... Pani
kierowniczko! Pani kierowniczko! Ja to wszystko rozumie... Ja rozumie, Zze wam jest zimno,
ale jak jest zima to musi by¢ zimno! Tak?! Pani kierowniczko! Takie jest odwieczne prawo
natury! Czy ja pale?! Pani kierowniczko! Ja palg przez caly czas! Na okraglo! Nie, no nie ma,
za co. Moje uszanowanie dla pani kierowniczki! Moje uszanowanie!

Palacz (do taksowkarza): Dwie?!

[Ekipa rozmawia przy stoliku w kottowni]

(3142)
(3143)
(3144)
(3145)
(3146)
(3147)

(3148)

Takséwkarz (do Palacza): Jedna! Wozem jestem!

Taksowkarz: No to co panowie?! Walczymy, czy przygladamy si¢ na siebie?!

Zastepca: Czekaj! Podpisz to! Jutrzejsza date! Przeciez to jutro rano bedzie!

Pomocnik: Dobra jest! Oooo00!

Zastepca: Pokaz!

Zastepca: “My nizej podpisani, po sprawdzeniu 538 osob meskich, w ciggu 14 godzin, po
przejechaniu 728 km zgodnie ze stanem licznika... ”

Takséwkarz: No...
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(3149)

(3150)
(3151)
(3152)
(3153)

Zastepca: “...wedlug listy, pod wskazanymi adresami nie stwierdzili nigdzie obecnosci
cztowieka uwidocznionego na zdj¢ciu”. Dobrze. Podpisz! Dobrze!

Takséwkarz: Na jakim zdjgciu?!

Zastepca: Znasz tego faceta?

Taksowkarz: Nie!

Zastepca: To znaczy, ze podpisates§ prawde!

Scena 57: (W domu we wsi)

[W wiejskiej chacie wnuczek ubiera korong z folii aluminiowej i przybiega do babci]

(3154)
(3155)
(3156)
(3157)

Whnuczek: Babciu! Ja bede za Heroda!
Babcia: Za mtody jeste$ na Heroda!
Whnuczek: A co? Herod nigdy nie byt mtody?
Babcia: Nie!

[Do chaty whiega zdyszana matka]

(3158)
(3159)
(3160)

(3161)

Matka: O, Jezu! O, dzieci! Zbierajta te zabawki! Juz, juz! Ala! Bier kubetko!

Ala: Jakie kubetko, matko?

Matka: No to! Od wyngla!!! Szybko le¢... I korytko $winiowe bierz! Szybko, dzieci! Gdzie
Lusia?! Aha... Pijany $pi... To dobrze... Dobrze... Ty stary, budz si¢!!! Budz si¢!!! Bier
siekiera!!! Przywiezli wyngiel!!! Wyngiel!!! Wyngiel je we wiosce!!!

Babcia: Wojna bedzie! Przed wojna tyz byt!

Scena 58: (Na furmance)

[Przez miasto jedzie furmanka]

(3162)
(3163)
(3164)
(3165)
(3166)
(3167)
(3168)
(3169)
(3170)
(3171)
(3172)
(3173)

(3174)
(3175)
(3176)
(3177)

Weglarz: Ja jednego nie mogg zrozumie¢. Za dwie tony wegla dali nam caty woz choinek.
Tatus$ Tradycji: Moze im potrzebny byt wegiel?

Paluch: Do czego?

Tatus$ Tradycji: Do palenia w piecu.

Wasacz: A choing co, nie mozna pali¢?

Paluch: To nawet lepiej.

Weglarz: Chtop to u nas ciemny jest...

Paluch: He.

Weglarz: ...ale te z filmu to maja tby do interesu!

Paluch: Maja! Przeciez jak moéwitem wam, Ze...

Tatu$ Tradycji (do konia): Co staje? Co staje? Cztery kopyta a o droge pyta?!

Weglarz: A co by$ chciat! Stworzenie czuje, ze chcesz go orznaé! Robi tak samo jak my, a o
suchym pysku caty dzien?! To co by$ chcial?!

Paluch: Dobra, juz no... cicho!

Weglarz: No, co bys chcial?!

Paluch: no dobra! To dam mu! Juz!

Paluch (do konia): No Lysa! Twoja dola! Ciagnij do dna! No... tak, tak, tak! Ooo0o0... dobra!
O... tak, tak! O... masz, masz! No!

Scena 59: (Na furmance)

[Weglarze "w stanie wskazujacym" jadg furmanka. Zblizaja sie do radiowozu]

(3178)

(3179)
(3180)

(3181)
(3182)
(3183)
(3184)

(3185)
(3186)
(3187)
(3188)

Paluch: Lo, nie bylo, pottora... booo... Wacek... eee... bylo... przywidzt pét... dwa... eeee...
przyniostem ja. Cicho! Cicho!

Milicjant: No, co? Powachajcie, powachajcie! Co? Kon jest pijany! Tak?!

Paluch: Kon?! To ona! Mate piwko wypita, jak rany. No, p6t piwka! W poniedziatek idzie na
odwykowe. Przyjdzie sobie, bgdzie miata spokoj...

Milicjant: Stuchajcie...

Paluch: ...wladzy bym nie ktamat!

Milicjant: Taaa... Ten wasz kon, czy tez wasza ona... nie do$¢, ze pijana to jeszcze brudna!
Paluch: To, to fakt! Jest troche fleja! Nie zawsze si¢ umyje po robocie. Tu pan wladza ma
absolutnie racje!

Milicjant: Taaaa?! No jak wy myslicie? Co ja wam moge powiedzie¢, co?

Tatu$ Tradycji: Ze pan nam proponuje mandat w wysokosci stu ztotych...

Milicjant: Wy méwicie sto ztotych? Zgoda! Ja wam méwig drugie sto, czyli razem dwiescie!
Tatus$ Tradycji: To moze pan wezmie choinke, panie wtadzo?! Dwiescie trzydziesci — sztuka,
to jest pan trzy dychy do przodu. Ladny krzaczek!
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(3189) Milicjant: Pokazcie...

(3190) Tatus$ Tradycji: No?

(3191) Milicjant: Ale drogo...

(3192) Tatus$ Tradycji (do reszty): Laska boska, Ze nas o te choiny nie spytal. Bo bySmy...

(3193) Milicjant: Hej! Wy tam! Zaczekajcie!

(3194) Paluch: Czekaj! Sto;!

(3195) Milicjant: Czekajcie! Czekajcie! Zaczekajcie chwilg! Hueh... Dajcie mi jeszcze jedna... dla
brata... co?

(3196) Paluch: Czekaj, czekaj, czekaj, czekaj, czekaj, czekaj! Co to znaczy dajcie?! Darmo mamy
dac¢? Przeciez towar kosztuje, tak?!

(3197) Weglarz: Noooo...

(3198) Milicjant: Dobra! Potrzymajcie! Zaraz wracam!

Scena 60: (Przed wytwornia filmowa)

[Hochwander wjezdza samochodem na teren wytworni. Przed wjazdem zatrzymuje go matka z dzieckiem]|

(3199) Matka Robusia: Chodz, Robus...

(3200) Matka Robusia (do Hochwandera): Panie rezyserze, kochany! Ja, ja pana to widziatam we
wszystkich filmach. I w polskich, i w zagranicznych i amerykanskich, ale zeby tego tobuza, to
zeby mu nie da¢ ani grosza, albo lepiej zeby mnie wszystko wysta¢, bo on, to do mojej siostry,
do tej suki uciekt, a przeciez to jest jego dziecko. W sadzie byt. Mowi, ze w wigzieniu siedziat,
a przeciez, dwa razy w wigzieniu jak bytam u niego, no to czyje to moze by¢ dziecko jak nie
jego. Tego tobuza! Robus, zaswiadcz, zeby nie byta nasza krzywda, no powiedz, no powiedz
kto to jest, kto to jest, no?

(3201) Robus: Tatus.

(3202) Matka Robusia: Tatus, tata!

Scena 61: (W domu Palucha)

[Hochwander z Ekipa wchodzi do mieszkania Palucha]

(3203) Zastepca: Szukamy pana Palucha.

(3204) Dyrman: Stucham...

(3205) Hochwander: Pan si¢ nazywa Paluch?

(3206) Dyrman: Tak, a bo co?

(3207) Zastepca: A moze pan ma brata, panie Paluch?!
(3208) Dyrman: Panowie pozwola... zZe si¢... przedstawig... Zdzistaw Dyrman... zasadniczo...
(3209) Zastepca: Pan Hochwander, Chrostowicz.

(3210) Menel: Prosze siadac!

(3211) Zastepca: Szukamy pana Palucha!

(3212) Hochwander: Stanistawa, Stanistawa Palucha...
(3213) Dyrman: Zosiu!

(3214) Zosia: Mmhmmmm...

(3215) Dyrman: Jest Stach?!

(3216) Zosia: Mmhmmmm... Stasiek! Milicja do ciebie!
(3217) Dyrman: Panowie pozwolg... moja Zzona... Zofia!!!
(3218) Paluch (do Hochwandera): Tu za te choinki, dola!

Scena 62: (Na planie filmowym)

[Reporter wypytuje aktorow na planie filmowym]

(3219) Reporter (do Oli): Zyjecie tu na planie filmowym, niczym w jednej, wielkiej rodzinie. Prawda
czasu, prawda ekranu, prawda! Wasz film méwi t¢ bolesng prawdg o sanacyjnej
rzeczywistosci, prawda?

(3220) Rezyser: Ujadanie mysliwskiej sfory i strzelajace korki szampanow nie sa w stanie zagluszy¢
nadciagajacej burzy.

(3221) Zastepca: Tak jest!

(3222) Ola: Nie sg w stanie. Staramy sie odda¢ te atmosfere. Mamy petne zaufanie do rezysera.
Wszyscy do wszystkich. Nie chee by¢ kontrowersyjna. Oto mtody wykonawca — amator.

(3223) Reporter: Amator?!

(3224) Ola: Panie Staszku!

(3225) Reporter: Panie Staszku! Prosimy bardzo! Panie Staszku!
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(3226)
(3227)
(3228)
(3229)

(3230)

Ola: Pierwszy raz w filmie. Moze by¢ wzorem dla nas wszystkich. Dziekujgc jemu - dziekuje
symbolicznie calej ekipie.

Paluch: Dzi¢kuje bardzo!

Reporter: Dzigkuje bardzo!

Zastepca (cicho do Reportera): Cztery dni za nim jezdzitem. Bez snu, bez jedzenia. Trafiony
w dziesiatke!

Zastepca (do mikrofonu): I to wtasnie, wzajemne zaufanie, to jest podstawa naszej wspotpracy
tu!

[Rezyser chwyta megafon i krzyczy w kierunku aktorow]

(3231)
(3232)
(3233)
(3234)
(3235)

(3236)
(3237)

Rezyser (do ekipy): Uwaga! Proba generalna! Prosze bardzo! Ruszamy! Uwazaj! Jeste$cie
smutni!!! Polowanie nie wyszto!!! Zajace przed wami pouciekaty! O, przepraszam! A teraz
dziedziczkal

Rezyser (do Palucha): Uwazaj! Uwazaj! Bierz dziedziczke.

Rezyser (do Oli): Placzesz, ptaczesz! Placzesz, ptaczesz!!! I do niego. Na niego, na niego!

Jemu w mankiet. Tak, tak. Prosz¢ bardzo.

Rezyser (do koni): Konie teraz! Uwazaj, bierz konie! Tak! Konie — tby pospuszczacé... Czy
konie mnie stysza?!

Rezyser (do ekipy): Podchodzimy do ogniska wszyscy.

Rezyser (do kamerzysty): Uwazaj! Panoramuj na kociot... Masz? I najezdzaj!

Rezyser (do kucharza): Kucharz! Szerokim gestem, szerokim gestem! Wigcej, wigcej pary
idioto!!! I wyciagasz parowki! Paréwki wyciagasz! Parowki!

[Kucharz wyciaga pusty nabierak]

Scena 63: (Na zebraniu)

[Zebranie zwotane na skutek kradziezy parowek]

(3238)
(3239)

(3240)

(3241)

(3242)
(3243)
(3244)
(3245)
(3246)
(3247)
(3248)
(3249)
(3250)
(3251)

(3252)
(3253)
(3254)
(3255)

Moéwea I: Zniknigcie tych pardéwek spowodowato niematy zamet. To fakt...

Mowczyni I: ...Byl to jednak zamet grubymi ni¢mi szyty i wiemy, lep jakiej propagandy kryje
si¢ za tymi niémi. ..

Pracownik (z sekretariatu wytworni): ... Dlatego tez, te znikniete parowki zewrg jeszcze
bardziej nasze szeregi...

Rezyser (do thumu): ...my wszyscy stoimy twardo na gruncie pryncypialnego sposobu
planowania, ktore pozwdlcie, ze przypomne w konkretnym zarysie. Oszczedno$¢ powinna
si¢... dewizg w zyciu publicznym i gospodarczym... wszystko zalezy od wlasciwego
wykorzystania potencjatu jako podstawy rozwoju... uzytecznosci publiczne;j... dla kazdego
obywatela ta podstawa musi si¢ sta¢ nawykiem w dziatalnosci produkcyjne;j. Jest to ogromne
pole...

Ola (cicho do Palucha): To niesamowite! Wegiel? A skad pan bierze wegiel?

Paluch: Zasadniczo... z Wegorzewskiej. ..

Ola: To imponujace. A nie boi sie pan tak wegiel wozi¢?

Paluch: Strach jest... No, ale zasadniczo... si¢ zawsze staramy, zeby mie¢ kwit!

Ola: Pan ma tadne wlosy.

Paluch: Mozliwe... mhmm... ich nie widzg...

Rezyser (do thumu): ... dla szerokich oddolnych inicjatyw!

Hochwander: To wszystko kaze nam powiedzie¢ mocno i stanowczo...

Scenograf: ... parowkowym skrytozercom moéwimy NIE!

Grubas z sali: Brygada mtodziezowa zobowigzuje si¢ zaciagnaé wart¢ mtodziezowa przy
nowo zakupionych paréwkach, dla uczczenia rocznicy powstania naszego przedsiebiorstwa.
Glos z thumu: Trzydziestej pierwszej rocznicy!

Grubas z sali: Tak jest! Trzydziestej pierwszej, okraglej rocznicy!

Kolega Grubasa (cicho do Grubasa): O musztardzie byto wspomnie¢!

Grubas z sali (cicho do kolegi): Mam musztarde!

Scena 64: (Na furmance)

[Furmanka jedzie przez miasto. Paluch oglada zdjecie Oli]

(3256)
(3257)
(3258)
(3259)

Wasacz (do Palucha): Pokaz! O cholera! Ale lala!

Weglarz: Artystka z tego filmu?

Tatus Tradycji: Laleczka! Takie sa najgorsze france!

Paluch: Oddaj to! No, oddaj to, bo cig strzelg jak rany! No co... ale co?
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(3260)
(3261)
(3262)

(3263)

(3264)
(3265)

Tatus$ Tradycji: Masz, masz, masz...!

Weglarz: No co? Co ty? O babe bedziecie si¢ thukli? Ja... jak dzieci, tak, no!

Tatus$ Tradycji: O tym imieniu, to ci jeszcze powiem, ze takie dziecko — Tradycja, to si¢
ostatnio w Gdansku narodzito. Masz! Czytaj!

Paluch: “Po ceremonii w patacu §lubow... panstwo mtodzi udali si¢ dooo raady zaktadowe;j,
gdzie dostali wigzanki slubnych kwiatow. Wszyscy wzruszeni faktem, ze sg §wiadkami
narodzin nowej, $wieckiej tradycji”. Rzeczywiscie! To w zwigzkach zawodowych im si¢
urodzita?

Tatus$ Tradycji: Pisze, nie?

Paluch: Wio, Lysa!

Scena 65: (Na ulicy, przy samochodzie Misia)

[Mi$ obserwuje z samochodu Ole i Palucha. Po chwili Ola podchodzi do Misia]

(3266)
(3267)
(3268)
(3269)
(3270)

Ola: No?

Mis: Kto to byt?

Ola: No, Stach! No ten twdj sobowtor.

Mis: Ta obro$nigta matpa z czarnym ryjem to mam byc¢ ja?!
Ola: Ale...

Scena 66: (W domu Oli)

[Dzwonek do drzwi. Wchodzi Paluch]

(3271)
(3272)

(3273)
(3274)

Paluch: Przysztem wczes$niej... gdyz nie miatem co robic.

Ola: Stasiu! No chodZ! Och, przepraszam! Taka jestem... Dzigkuje! Takie §liczne. Dziekuje,
to moje ulubione kwiaty.

Paluch: Tu masz jeszcze...

Ola: Ooo00. Co? Dzigkuje! No, czuj si¢ jak u siebie w domu. Musisz jeszcze poczekac
chwileczke. Jestem tak... niezupetnie gotowa, gdyz, tak wezesnie przyszedtes.

[Ola wchodzi do tazienki]

(3275)
(3276)
(3277)
(3278)
(3279)
(3280)

(3281)
(3282)
(3283)

Ola: Stach?!

Paluch: Cooo?

Ola: Tam na stole lezg moje zdjecia. Mozesz je sobie obejrzec.

Ola: Staszek... Staszek, strasznie ci¢ przepraszam, ale czy mogtby$ mi przepchnaé wanng?
Ola: Alez ty jestes silny!

Ola: Gapciu, co$ ty zrobit?! No, szczesliwie to byt tyt szampon, a przy okazji umytes sobie
glowe. No, idziemy do teatru.

Paluch: Do teatru? Po co?

Ola: No, Stasiu! Przeciez ja pracuj¢ w teatrze.

Paluch: Oooo, Jezu...

Scena 67: (W teatrze)

[Przedstawienie w teatrze]

(3284)

(3285)
(3286)
(3287)

(3288)

Aktorzy (Spiewaja): Teraz jest wojna. Kto handluje, ten zyje. Jak sprzedam kaszanke, stoning,
rabanke, to bimbru si¢ tez napij¢. Spod serca, kap, kap, stonina i schab, salceson i dwa
balerony...

Lusia (na widowni, do syna): Widzisz synku? Tak wyglada baleron!

Synek: Aha...

Aktorzy ($piewaja): Zabrali kaszanke, stonine, rabanke i boczek nie posolony. Siekiera,
motyka, pitka, szklanka. W nocy nalot, w dzien tapanka. Siekiera, motyka, pitka, prad. Kiedy
oni pojda stad.

Ola (recytuje): Ale nie tylko satyra i piosenka. Nie tylko zartem walczyta ludno$¢ z
okupantem. A gdy zabrakto amunicji... A gdy zabrakto amunicji, zndow najlepsza pociecha
byty stowa piosenki. Kolezenskiej, zotnierskiej, prostej... postuchajmy.

[Ola ze sceny dostrzega obrosnigtego Palucha]

(3289)

Aktorzy ($piewaja): Hej mlody gwardzisto smutek zwalcz i strach. Przeciez na tym piachu za
trzydziesci lat przebiegnie, z pewnoscia, jasna, dluga, prosta, szeroka jak morze Trasa
Lazienkowska i z brzegiem zetknie drugi brzeg, na ktorym twaj ojciec legt, la, la, la, la, la, la,
la...
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(3290) Widz (na widowni, do Palucha): Niech si¢ pan z taski swojej odchyli troszke, bo ja nic nie

widze.
(3291) Paluch: To niech pan idzie do lekarza od oczu!
(3292) Kobieta (do Widza): Proszg¢ pana, co pan si¢ tak na mnie ktadzie?
(3293) Widz: Przepraszam.

Scena 68: (W teatrze po przedstawieniu)

[Dwie sprzataczki zamiataja widownig. Jedna zauwaza sterte¢ wlosow]

(3294) Sprzataczka: Pani Zosiu! Pani Zosiu! Pani pozwoly!

(3295) Pani Zosia: Co?!

(3296) Sprzataczka: O, pani zobaczy!

(3297) Pani Zosia: Aaaaa... ja wiem co to jest. Ja przedtem dwadzie$cia lat w innym teatrze tez

pracowalam. To tam jeden taki krytyk napisat, ze na przedstawieniu jak byl, to wyrwal sobie
wszystkie wlosy z glowy.

(3298) Sprzataczka: To pani mysli, Ze to tez on?

(3299) Pani Zosia: Nieee... jaki$ inny. Tamten sobie juz wyrwat.

Scena 69: (Na ulicy przy furmance)

[Do weglarzy podchodzi tysy Paluch]

(3300) Tatus$ Tradycji: Stasiek! Ty$ si¢ na Amerykana zrobit!!! Kojak? W tym filmie tak si¢ ciebie
stato?

(3301) Paluch: Nieee. W teatrze!

(3302) Tatus$ Tradycji: W mord¢ kopany! W zyciu bym do teatru nie poszedt!

Scena 70: (W domu Misia)

[Mis$ oglada telewizor]

(3303) Lektor (w telewizorze): 10: 0 dla Gwardii. A oto streszczenie poprzednich odcinkow.
Porucznik MO — Lech Ry$ sprawuje spotecznie dyskretng opieke nad gromadka urwisow,
sprowadzajac ich na dobra drogg. Dzigki trafnym poradom, zyskuje u urwisoéw przydomek
Wujek Dobra Rada. Oto nowy orzech dla porucznika — Tomek uzywa brzydkich wyrazow.
Kolejny odcinek nosi tytut “Motyla noga Tomka Mazura”.

[Program w telewizji]

(3304) Tomek: Ale nasypato, motyla noga! Juz od kwadransa nie ma autobusu! Kurcze pioro!

(3305) Dziewczynka: Nie do wiary! Jak mozna sie tak brzydko wyraza¢?!

(3306) Tomek: A co mam mowi¢?! Tak mi nogi zmarzly... Motyla noga!

(3307) Woujek: No cé6z! Widzicie, klimat byt raczej zawsze przeciwko nam, no ale to jeszcze nie
powod, aby mowic¢ brzydkie wyrazy, prawda?

(3308) Chlopiec: Wtasnie! My to tez mu thumaczymy.

(3309) Woujek: Dam wam dobrg rade: kiedy nastgpnym razem znéw wylacza wam ciepta wodg,

przestang grza¢ kaloryfery, albo stanie komunikacja i wasz kolega znéw zacznie mowié
brzydkie wyrazy, wiecie co zrobcie wtedy?

(3310) Dzieci: Coo00?!

(3311) Wujek: Udawajcie, Ze nie styszycie, co do was mowi. Ze nic nie styszycie.

(3312) Dzieci: Hura!

(3313) Dziewczynka: To jest wspaniata rada!

(3314) Chlopiec: Pycha!

(3315) Chlopiec II: Wyobrazam sobie jego mine!

(3316) Dziewczynka: Swietna rada, Wujku. Bardzo dobra rada!

(3317) Mis (do telewizora): Znajdz dla mnie rade, Wuju!

(3318) Wujek (z telewizora do Misia): Przeciez to dziecinnie proste. Pieniadze z banku londynskiego

moze podjac¢ tylko Ryszard Ochudzki lub Irena Ochodzka. Dogadaj si¢ szybko z jaka$ Irena,
ozen si¢ z nig 1 masz Ireng Ochodzka!

Scena 71: (W domu Misia)
[Irena piesci Misia]
(3319) Mis: Irena Ochodzka...

Irena: Misiaczkuu! A Irusia bedzie teraz calowa¢ oczka Misia-Rysia. Prawe oczko Misia-Rysia, lewe o...
[Dzwonek do drzwi] Ja p6jdeg, chyba mam prawo.
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(3320)

Irena: Kapitalne! To trikowe, czy na prawdg si¢ tak ostrzygles? No, kapitalne misiaczku. Na
prawdg. Lysinko, musisz si¢ jeszcze raz tak ostrzyc. O, juz wiem, wiem! Do $lubu si¢ tak
ostrzyzesz. O tak!

[Pokazuje Misiowi zdjgcia tysego Palucha, ktore ktos zostawit pod drzwiami]

(3321)
(3322)
(3323)
(3324)
(3325)

Mis: Do jakiego $lubu?

Irena: No, przeciez przed godzing mi proponowales!
Mis: Co ty? Na zartach si¢ nie znasz?

Irena: To byt zart?!

Mis: No, a co?

[Irena wymierza Misiowi policzka]

Scena 72: (W domu Oli)

[Mis$ robi Oli wyrzuty]

(3326) Mis: Eeeee tam! Zachowatas si¢ w ogole jak idiotka! Nie mogtas mu zostawi¢ trochg wlosow?

(3327) Ola: No nie mogtam. No jak? Jesli jestem idiotka, to za to ty jeste$s madry.

(3328) Mis: To debil. Jak ty sobie w ogole z nim dajesz rade?

(3329) Ola: Jako$ daje. A dlaczego mam niby nie dac?

(3330) Mis: Nie... nie wiem. Tak pytam. Och, ty Misku! Ty zto$niku. Ty ghuptasku! Co ty sobie
wyobrazasz, ze ja z nim? Och, ty §winko, ty!

(3331) Mis: No, to jak ty w ogole z nim?

(3332) Ola: Powiedziatam mu, ze “tak”, ze owszem — wszystko, ale dopiero w Londynie.

(3333) Mis: Ty, ktamczucho!

(3334) Ola: Nie sktamatam mu, przeciez on nie pojedzie ze mng do Londynu, a kto pojedzie ze mna
do Londynu, kto?

(3335) Mis: To, co wy w ogoble robicie?

(3336) Ola: Gadamy. O, wlasnie! Powiedz mi, co to jest wlasciwie tradycja. On ciagle o to pyta.
Moéwi, ze to jakas dziewczynka.

(3337) Mis: Debil! Tradycja to jest... co$ ekstra.

(3338) Ola: Ekstradycja.

(3339) Mis: To jest przy... porwaniach samolotu, jak bandyta porywa samolot to mozemy go zada¢ z

powrotem, wlasnie na zasadzie tej tradycji... to stara tradycja. Jeszcze od poczatkdw...
lotnictwa. Ekstradycja.

Scena 73: (Na furmance)

[Paluch tlumaczy weglarzom pojecie "tradycja"]

(3340)

(3341)
(3342)
(3343)
(3344)

Paluch: To jest tak, ze jezeliby nam kto$, na przyktad, rozumiesz, porwal naszg fure i by go
ztapaty to nam musza oddaé samolot, rozumiesz? To jest wlasnie tradycja. Ze nam muszg
oddac!

Tatus Tradycji: Samolot?

Paluch: No!

Tatu$ Tradycji: Na kiego wala nam samolot? A fure?

Paluch: Furg tez!

Scena 74: (U fryzjera)

[Mis$ wchodzi do fryzjera]

(3345)
(3346)

Fryzjer: Moje uszanowanie panu prezesowi! Bardzo prosz¢! Bedzie pan taskaw!
Mis: Dzigkuje!

[Fryzjer zostawia poprzedniego klienta]

(3347)
(3348)
(3349)
(3350)
(3351)
(3352)

Klient: Jak to?! A ja?!

Fryzjer: Zamoéwiony!

Mis$: Dzisiaj panie Pawle ostrzyze mnie pan kompletnie na tysg pale.
Fryzjer: Jak to?! Na zero?!

Mis$: Wie pan, chodzi o grubszy zaktad.

Fryzjer: Bardzo prosz¢! Wiem!

[klient zapala papierosa]

(3353)

Fryzjer (do klienta): Tu nie wolno pali¢!!!
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Scena 75: (Na budowie “wielkiego misia”)

[Hochwander pokazuje pilotowi misia ze stomy]

(3354)

(3355)
(3356)

(3357)

Hochwander: Wigc niech go pan go sobie obejrzy doktadnie, bo to i telewizja bedzie krecic i
kronika. Wigc wie pan, technicznie, czy pan da rad¢ podczepi¢ go do tego helikoptera, bo ja tu
jestem glownym konsultantem do spraw artystycznych. Wie pan, zeby to wszystko miato jakis$
wyraz.

Pilot: Podczepic to on si¢ da. Spokojnie. Trzy domki ostatnio ustawiatem milicjantom i przy
jakim wietrze. Tak mi dzigkowali, ze nie wiedzieli w co mnie calowac.

Hochwander: No dobrze! To sprawe umowy zaraz omowimy z prezesem budowy komitetu
budowy! Pan idzie ze mna!

Pilot: Dobra, dobra! Juz schodzg!

Scena 76: (W biurze klubu “Tecza”)

[Hochwander, pilot i Mi$ rozmawiaja w biurze Misia]

(3358)

(3359)
(3360)

(3361)
(3362)

Hochwander: Wigc tu pan podejmuje si¢, mozna powiedzieé, catej tej sprawy, bo pan ma
helikopter. Znaczy, w kazdej chwili moze pan mie¢!

Pilot: Moge mie¢! Z tym, ze godzing wczesniej muszg o tym wiedziec!

Hochwander: No i cena jest konkurencyjna, bo pan nam zatatwia za trzydziesci patykow, a
oficjalne ceny zaczynajg si¢ od pi¢édziesieciu pigciu za godzing.

Hochwander (do pilota): To juz konkretnie prosz¢ si¢ komunikowac...

Mis: Do mnie, do mnie! Tak, tak! Ja do pana numer mam. Jak co$ bedzie potrzeba to
zadzwonig¢ do pana. Juz pan tam wtedy przyjdzie albo si¢ ze mna skontaktuje. Jak tam panu
bedzie wygodniej.

[Pilot wychodzi]

(3363)

(3364)
(3365)

(3366)

(3367)
(3368)

(3369)
(3370)
(3371)
(3372)

(3373)
(3374)

Hochwander: Wigc moim zdaniem, po co mamy trzy razy przeptacac, jesli mamy tu faceta i
on sobie tez zarobi. Teraz tak: stom¢ zatatwitem spod Koszalina z Pegieeru, a do §rodka mozna
da¢. To spotecznie, tak Ze nic nas nie kosztuje, a co wazne - tasmg¢ bede miat z nadwyzek, wige
si¢ nakreci filmik i tez nas nic nie bedzie kosztowato. Tak ze jesteSmy do przodu na tym jakies
sto osiemdziesiat tysigcy.

Mis: Méw, mow, mow!

Hochwander: To juz wszystko. Aaaa... Zatatwitem, Ze misia kupi Muzeum Ludowe w
Olsztynku i to bedzie ekstra sto pigédziesiat tysigcy. No i co?

Mis: Stuchaj! Ty bedziesz robit dziadowskie oszczedno$ci na sto, dwiescie tysiecy, zeby nas
byle tajza z kontroli wzi¢la za tylek. Wiec wbij sobie w ten twoj oszczedny, kierowniczy,
filmowy teb: pieniadze nalezy zdobywac legalnie, a nie lewymi kombinacjami! Ten twoj
sznurek z helikoptera moze sobie fruwac za ¢wier¢ ceny z twoja zona, a my - zapamigtaj sobie
to - wynajmiemy helikopter na dziesi¢¢ godzin za petng stawke godzinowsg od instytucji.
"Dziesig¢ godzin" - stownie.

Hochwander: Ale to jest kilkaset tysiecy!

Mis: Zaptacimy! Zaptacimy! Film zrobi na zlecenie instytucja i zaptacimy. Rachunki mam z
Cepelii na dwiescie osiemdziesiat tysigcy - zaptacimy. I nie sprzedamy misia zadnemu
muzeum nawet Narodowemu za milion!

Hochwander: To znaczy - nie chcesz zarobi¢?!

Mis: Powiedz mi, po co jest ten mis?

Hochwander: Wtasnie, po co?

Mis: Otoz to! Nikt nie wie po co, wiec nie musisz si¢ obawiac, ze kto§ zapyta. Wiesz, co robi
ten mis? On odpowiada zywotnym potrzebom calego spoteczenstwa. To jest mis$ na skale
naszych mozliwosci. Ty wiesz, co my robimy tym misiem? My otwieramy oczy
niedowiarkom. Patrzcie - méwimy - to nasze, przez nas wykonane i to nie jest nasze ostatnie
stowo i nikt nie ma prawa si¢ przyczepic, bo to jest mi$ spoteczny, w oparciu o szes$¢ instytucji,
ktéry sobie zgnije do jesieni na §wiezym powietrzu i co si¢ wtedy zrobi?

Hochwander: Protokot zniszczenia. ..

Mis$: Prawdziwe pienigdze zarabia si¢ tylko na drogich, stomianych inwestycjach.

[Hochwander chwyta za butelke koniaku]

(3375)
(3376)

(3377)

Mis: Nie, nie, nie, nie, nie, nie, nie! Nie sta¢ ci¢! Ty musisz oszczedzac!

Hochwander: Stuchaj, Rysiek! Ty nie badz taki demagog! Jak ty robisz kombinacje, to jest
wszystko dobrze, a jak ja co$ zaproponujg... to mi robisz szkolenie!

Mis: Ja kombinacje? Powiedz mi jedna, a dam ci wypi¢ cala butelke koniaku. No, no?
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(3378)
(3379)
(3380)

(3381)
(3382)

(3383)
(3384)
(3385)
(3386)

(3387)
(3388)

Hochwander: Daj mi pie¢dziesigtke!

Mis: No, mow!

Hochwander: A kto nakrecit afere z falszywym bratem? Przerwatem zdjgcia, ogloszenie.
Kosztowato mnie to ponad trzysta tysigcy.

Mis: Ciebie?

Hochwander: Pieniadz jest pieniadz! Kilkaset tysigcy, za niepewne kilkaset dolarow i to jak
ciotka bedzie miata gest. I to wedtug Ciebie jest w porzadku!

Mis: Janek! Nie mieszajmy my$lowo dwoch réznych systemow walutowych. Nie bagdzmy
Pewex ami. Dostajemy za tego misia, jako konsultanci 20% ogo6lnej sumy kosztow i juz. Wiec
im on jest drozszy, ten mi$ tym... no? Koniaczek?

Hochwander: Podwdjny...Sta¢ mnie!

Mis: Noooo...

Hochwander: Masz moze duzy garnek, bo mam prawdziwe paréwki. W baraniej kiszce, z
cieleciny.

Mis$: W baraniej kiszce?! Eeee... to ty chyba, proszg ciebie, z Desy masz.

Hochwander: Nie! Z filmu mam! Powachaj! Daj jaki$ garnek!

[Mis$ wychodzi optukaé puchar]

Scena 77: (W gabinecie prezesa)

[Hochwanderowi spada pod szafe papier toaletowy. Schyla sie po niego i w tym czasie wchodzi Jarzabek]

(3389)

(3390)

Jarzabek (do szafy): Czasem, az oczy bolg patrze¢ jak si¢ przemecza, dla naszego klubu,
prezes Ochudzki Ryszard, naszego klubu “Tecza”. Ciagle pracuje! Wszystkiego przypilnuje i
jeszcze inni, niektorzy wtykajg mu szpilki. To nie ludzie - to wilki! To méwilem ja - Jarzabek
Wactaw, trener drugiej klasy. Niech zyje nam prezes sto lat!

Jarzabek (do szafy): To jeszcze ja - Jarzabek Wactaw, bo w zesztym tygodniu nie méwitem,
bo bytem chory. Mam zwolnienie. Lubu dubu, tubu dubu, niech zyje nam prezes naszego
klubu. Niech zyje nam! To $piewatem ja - Jarzabek.

Scena 78: (W gabinecie prezesa)

[Mis$ niesie umyty puchar, napetniony woda. Jarzabek wychodzi z gabinetu Misia]

(3391)
(3392)
(3393)

(3394)
(3395)

Mis$ (do Jarzabka): Zamknij za mng!

Mis (do Hochwandera): Co ci sig¢ stato?!

Hochwander: Stuchaj! Jak ty wyszedtes, wbiegt tu jakis facet i zaczat gada¢ do szafy
wierszem, a potem zaspiewal piosenke na twoja czes¢.

Mis: Piosenke?

Hochwander: Gdybys styszat te bzdury...

[Mi$ podchodzi do szafy i wlacza magnetofon]

(3396)
(3397)
(3398)
(3399)
(3400)

(3401)
(3402)
(3403)
(3404)

(3405)
(3406)

<Nagranie>: Lubu dubu, tubu dubu, niech zyje nam prezes naszego klubu. Niech zyje nam!
Mis: To Jarzabek - dobry trener!

Hochwander: To sie nagrato?!

Mis: Nie tylko to!

<Nagranie>: Warunki na zgrupowaniach miaty$my bardzo dobre! Wszystko to zastuga
naszego prezesa i nie jest prawda, ze nad t6zkami dach przeciekal! Szczegdlnie, ze prawie nie
padato! Prezes dba o nas jak ojciec najlepszy! Pre...

Hochwander: Po co to?

Mis: Chcesz zobaczy¢ z poprzednich lat?

Hochwander: Aha... a oni nie wiedza, ze to si¢ nagrywa?

Mis: Oczywiscie, ze wiedza! Powiedziatem im o tym. Jesli ktokolwiek chce przekaza¢ jakas
krytyczna uwage o mnie, o mojej pracy, jaka$ skarge, a mnie akurat nie ma, moze w kazde;j
chwili wej$¢ 1 nagrac... co mu lezy na watrobie.

Hochwander: Ale oni moga kadzi¢ ci, ktama¢ moga, upigkszac!

Mis: A po co by mieli? Przeciez i im i mnie chodzi tylko o dobro naszego klubu. Szczero$¢ w
naszym klubie to norma!

Scena 79: (W Patacu Kultury i Nauki)

[Mi$ wchodzi do Patacu Kultury i Nauki. Zauwaza go Portier]

(3407)

Portier: Prosze pana?! Prosze bardzo, tamte drzwi!
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(3408) Minister: Witaj Rysiu! Wiesz jak cie lubie, chlopie! No patrz, tak mnie dopadta ta astma, ze
od $witu musz¢ pi¢ te Swinstwa!

(3409) Mis: Taki przyniostem. Ooo!

[Mi§ wchodzi do windy, w ktorej odpoczywa Minister]

(3410) Minister: To dla mego wnuka! Chlopak tak si¢ garnie do sportu. Niech ma na zachgte!

(3411) Mis: Wtasnie!

(3412) Minister: 000000, juz wp6t do szdstej! Musimy znowu zmieni¢ ci$nienie! Wsiadaj, wsiadaj!
Pojedziesz ze mna! Naci$nij trzydziestkg! Tam!

(3413) Mis: Wlasnie.. nie bardzo wiedziatem co on uprawia, wigc taki napis jest moze... nie taki
bardzo...

(3414) Minister: Nic nie uprawia! Chodzi wlasnie o zachete, a co napisates?

(3415) Mis: Eeee... Napisatem... tam... "Markowi Zlotnickiemu, za zaj¢cie pierwszego miejsca".

(3416) Minister: Rysiu, bardzo ci¢ lubi¢. Morda! Stuchaj Rysiu, jak ty$ brat §lub z Ircig, to mielicie

nad glowami takie szable, pamietasz? Chcialbym mie¢ tez takie szable i ja! No ale to dopiero
na przyszty wtorek bierzemy $lub!

(3417) Mis: Oczywiscie! Rozumiem! Na przyszty wtorek! No, a potem, oczywiscie jakas... podrdz
poslubna.
(3418) Minister: A nie! To chyba przetozymy na zime. Ja ci powiem: ja juz wszedzie bytem. Nie

chce mi si¢. Za to Irena lata jak szalona. Przywiozta sobie pigkne futro z Leningradu. A teraz...
co dzisiaj mamy?

(3419) Mis: Eee... wtorek!!!

(3420) Minister: To w piatek leci do Londynu kupi¢ sobie co$ tam do sukni $lubnej, czy kostium. No
wiesz jak to kobiety! A co do tego §lubu, to...

(3421) Mis$: Wiasnie chciatem... przypomniatem sobie, ze do Ireny list przyszedt zza granicy... i
jeszcze na stary adres... i zdaje si¢ wlasnie, ze z Londynu!

(3422) Minister: Z Londynu? A gdzie go masz?

(3423) Mis: W domu... albo... albo w klubie.

(3424) Minister: Aaa, no to pojedziemy!

(3425) Mis: Nie! Ale to po co?! Zaraz! Chwileczke! Panie ministrze! To po co?! Ja sam przyniose¢! Po

co pan minister ma si¢ fatygowac! Prosze¢ poczeka¢ na mnie! Zaraz z nim bede! Zaraz bede!
[Mis ucieka]
Scena 80: (W mieszkaniu Jarzabka)

[Mis$ dzwoni do drzwi Jarzgbka. Otwiera jego zona]

(3426) Zona Jarzabka (do Jarzabka): Do ciebie!

[Stycha¢ szczekanie psow i placz dzieckal]

(3427) Jarzabek (do psow): C§88$... 66¢sss... Cicho! Cicho! Przeciez swéj przyszedt - pan prezes!

[Jarzgbek pokazuje Misiowi klasery ze znaczkami pocztowymi]

(3428) Jarzabek: Za dwa dni powinienem mie¢ nowe serie, ze zwierzetami mysliwskimi, a teraz
mam pojedyncze. O, te! Z bloku! Te! Francuskie!

(3429) Mis: Nie, no mnie chodzi o angielskie! Przeciez ci ttumacze!

(3430) Jarzabek: Angielskie ... wlasciwie nie mam nic ciekawego. Aaa... tu mam, z pierwszego dnia
obiegu i te stare. Ooo! Z kopertami tez!

(3431) Mis: Aaa... koperty ze znaczkami? I ostemplowane!

(3432) Zona Jarzabka (do Misia): Prosze pana, z tymi rurami to byto tak: zima wyleciaty okna. U
nas dwa, na szostym pigtrze dwa i na siodmym dwa.

(3433) Synek Jarzgbka: Na siodmym jedno!!!

Scena 81: (U ttumacza)

[Mi$ dzwoni do drzwi thumacza. Otwieraja sie drzwi]

(3434) Thumacz: Ooo! Bon Jour. Sil vous plait! Entres, entres vous Piotr?

(3435) Mis: Pardon. Ich keine... ja po polsku... gawarit.

(3436) Thamacz: Przepraszam. Przepraszam, pana bardzo, ale myslalem ze to moj synowiec ze swoim
przyjacielem Francuzem. Majg przyjecha¢ z Zoliborza Zeby sie wykapaé, bo tam wody nie
maja...
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[Wchodzg do mieszkania]

(3437) Mis: Dobrze, dobrze. Dobrze, dobrze. Wiec prosze pana... ja bym prosit zeby pan to napisat po
angielsku... odrecznie... tu na tym papierze. Dobrze

(3438) Thumacz: A dobrze, prosz¢ bardzo...

(3439) Mis: I to bedzie taki tekst... prosze pana... wigc tak... Ireno! Najdrozsza bogini $ni mi si¢ co

noc twoje pigkne ciato... yyy... pigkne ciato... hmm...
[Ttumacz zaczyna pisac]

Scena 82: (W Patacu Kultury i Nauki)

[Mi$ probuje wejs¢ do windy]

(3440) Portier: Windy nieczynne. Dopiero od 6sme;j.
(3441) Mis: Ale ja do tej windy.
(3442) Portier: Ta winda jest na gorze. Teraz pan ma relaks.

[Mis$ biegnie na gore schodami]

[Portier do ministra]

(3443) Jasiu: Jaki$ z dotu do pana

(3444) Minister: Tak, tak. Niech wejdzie.

(3445) Mis: Przepraszam, ze... to... tak... dhugo... trwato.

(3446) Minister: Dobrze, dobrze. Masz ten list. Bardzo, bardzo ci dzigkuje. Jasiu!... zwieZ mojego

przyjaciela winda. Po co ma si¢ jeszcze meczy¢ w dot.
Scena 83: (U ttumacza)
[Minister daje Ttumaczowi list do Ireny]

Thumacz (do ministra): O... to prosty tekst, zaraz panu przettumacze. [Dzwoni telefon] Przepraszam pana
najmocniej, zaraz wracam.
(3447) Thumacz (do gosci): Myslatem, Ze juz nie przyjdziecie, ze wam wodg puscili... common ca'va.

Scena 84: (W domu Misia)

[Mi$ wykreca numer do biura paszportowego]

(3448) Ola: A ty bedziesz kto?

(3449) Mis: Jeszcze nie wiem... O, ten!... Wlasnie wezoraj wrocitem z Genewy. Masz.

(3450) Ola: Halo! Mowig z sekretariatu towarzy...

(3451) Urzednik (w urzedzie): Tak. Tak.

(3452) Mis: Halo!

(3453) Urzednik: Tak. Tak. Paluch. Tak. Zanotowalem. Oczywiscie, wszystko.

(3454) Urzednik (do drugiego telefonu): Pani Krysiu!!

(3455) Urzednik: I Aleksandra Kozet. Tak.

(3456) Mis: To bardzo dobrze. Aaaa... Jak tam w waszym zyciu prywatnym. Rozumiem. I bardzo
wam gratuluje.

(3457) Urzednik (do pani Kasi): Natychmiast zatatwi¢ to... w trybie pilnym i na poduszkach.

[Mis$ i Ola siedza na sali w biurze paszportowym]

(3458) Urzednik II (w urzedzie): Lady i morza przemierzam, kule ziemska z otwartym czotem.
Polski mam paszport na sercu. Skad pytam - skad go wzigtem? A wziatem go z dumy i trudu.
Ze znoju codziennej pracy. Ze stali, z zelaza, z wegla. A wegiel to koks, to antracyt.

(3459) Pani Kasia (do tancerzy): No co tak siedzicie!? Ubierajcie sie.

[Whbiegaja kartowaci tancerze trzymajac na poduszeczkach paszporty]

Scena 85: (W mieszkaniu Oli)

[Paluch rozmawia z Ola]

(3460) Paluch: No... to kiedy jedziemy i jak?
(3461) Ola: Samolotem. Napijesz si¢ czegos?
(3462) Paluch: Czemu nie...

(3463) Ola: Moze Whisky? To pija Anglicy.

(3464) Paluch: Moze by¢. Moge sprobowac.
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[Ola wrzuca do whisky tabletke nasenng]

(3465) Ola: No wypij, wypij! Anglicy to pija bez przerwy.

(3466) Paluch: Daj drugg szklanke.

[Dzwonek do drzwi]

(3467) Inkasent: Dzien dobry.

(3468) Ola: Dzief dobry.

(3469) Inkasent: Zyczenia $wigteczne od inkasenta. Wesotych Swigt! Sledzie si¢ pojawity na
Grochowie, na Terespolskiej. Zobaczymy ile tu si¢ nabito.

(3470) Paluch: Czyli, ze... zasadniczo pan si¢ musi na tym rozezna¢ catkowicie zeby wiedzie¢ ile i
gdzie...

[Paluch odktada szklanke z whisky i pije z gwinta]

(3471) Inkasent: Dotychczas tak byto, ale teraz mamy komputer. Moze pan pisac, co tylko pan chce
to nic ma zadnego znaczenia.

(3472) Paluch: Komputer?

(3473) Inkasent: Eeee, on si¢ i tak zawsze pomyli przy dodawaniu, prosze pana. Nie byto miesigca,
zeby si¢ nie pomylit.

(3474) Paluch: Czyli, ze teraz nie trzeba si¢ tak zna¢ na robocie?

(3475) Inkasent: A teraz juz nie. Teraz jest duzo tatwiej, jest prosze pana.

[Onkasent wypija whisky ze $rodkiem na sen]

(3476) Paluch: Komputer.

(3477) Inkasent: Przepraszam, musze na chwilg do tazienki.

(3478) Ola: Oczywiscie.

[Inkasent ziewa i zasypia]

(3479) Ola: Prosze pana! Prosze pana! Proszg pana!

(3480) Paluch: Widzisz, komputer? Angielska woda.

[Dzwonek do drzwi]

(3481) Paluch: To ja otworze.

[Po drodze Paluch zerka w lustro i otwiera drzwi, w ktorych stoi Mis]

(3482) Paluch: Nie, dzickuje, my juz mamy.

(3483) Ola: Prosze pana! Prosze¢ pana! Prosze pana!

(3484) Paluch (do Oli): Jaki$ facet z lustrem. Powiedziatem, Zze mamy lustro.

(3485) Ola: Zajmij si¢ panem - zaraz wroce.

[Wybiega z mieszkania]
(3486) Paluch: Eeee, komputer!

Scena 86: (W wiezowcu Oli)

[Ola rozmawia z Misiem na temat $pigcego Inkasenta]

(3487) Mis: Niech ci ten Wasacz wyniesie tego inkasenta. Nie! Popros dozorce. Uspij go!

(3488) Ola: Dozorce?

(3489) Mis: Weglarza!

(3490) Ola (do dozorcy): Prosze pana! Prosze pana! Czy moze pan przyj$¢ do mnie i wynie$é
inkasenta!

(3491) Dozorca: Co sig stato?... Dobrze, dobrze.

Scena 87: (W poblizu wiezowca Oli)

[Impreza z okazji Dnia Pieszego Pasazera]

(3492) Pracownik MPK (przez megafon): Przepraszajac za nie planowang awarig... zapraszam
wszystkich pasazerow na placyk przy skwerze. Powtarzam. Miejskie Przedsigbiorstwo
Komunikacyjne, realizujac hasto: “Ludziom dobrej roboty. Rozrywka i humor”, w zwigzku z
awarig komunikacji zaprasza pasazeréw na placyk przy skwerze.

(3493) Pewna pani: Tramwaje stoja od godziny! Juz mi kilku wlazto do piwnicy i nalato. A ten sobie
poszedt inkasenta wynosi¢. Ja ci pokaze! Ja ci wyniosg!!

Scena 88: (Placyk na skwerze)

[Impreza na skwerze]
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(3494)

(3495)
(3496)
(3497)
(3498)

(3499)

Prowadzacy wystepy: Prosze Panstwa! Pozwdlcie, ze powitam zebranych tu tradycyjnym
,.dzien dobry”! I przystapie¢ do... czyli do rzeczy. I z tej wlasnie korzystamy z okazji, bo w
koncu awaria tez jest jakas okazja, aby Naszym pasazerom, ludziom dobrej roboty, bo sg nimi
przeciez. Zaprezentowac, do czasu usunigcia awarii, artystyczny program.

Pan I: Bardzo przepraszam, gdzie pani dostata t¢ herbatg?

Pani I: A nie..., to corka przystata mi z Lomzy.

Pan I: Aahaaa....

Wesoly Romek: Dzien dobry, cze$¢ i czotem! Pytacie skad si¢ wzigtem! Jestem wesoly
Romek, mam na przedmiesciu domek!, a w domku: $wiatlo, wodg, gaz...

Pan I1: Nie boj, nie bdj!! Wylacza Ci!!

Scena 89: (Pod blokiem Oli)

[Mi$ rozmawia z Ola na temat $pigcego Palucha]

(3500)
(3501)

Ola: Spi Misiu, $pi, $pi jak bobr!!
Spiacy Pijaczek: No to co!... Spig, bo mi si¢ chce spac... logiczne!?

Scena 90: (W mieszkaniu Oli)

[Mis$ i Ola ogladaja $piacych Palucha, Inkasenta i Dozorce]

(3502)
(3503)

Ola: No i co, Misiu?!
Mis: Dobrze! Aha! Daj mi teraz szybko twdj paszport, bo przeciez musze szybko kupic¢ bilety
na jutro! A ty tymczasem... tutaj... ich przypilnujesz. | ja zaraz wracam do Ciebie!

Scena 91: (Na lotnisku, przy kasach)

[Mis$ stoi przy kasie. Kasjerka Zajmuje si¢ swoimi sprawami i nie zwraca na niego uwagi|

(3504)
(3505)
(3506)

(3507)
(3508)
(3509)

Mis: Dzien dobry!

Kasjerka: Pani kierowniczko, Podwawelska. Stucham pana?!

Mis$: Mam tu zarezerwowany bilet lotniczy, do Londynu, na nazwisko Paluch... Stanistaw
Paluch.

Kasjerka: Samolot do Londynu 11: 05. Bilet od czterech minut jest przeceniony. Jest 11: 09.
Mis: Jaaa... datem Podwawelska!

Kasjerka: Prosze bardzo! Prosze! Nie zjem panu! Prosze!

[Kolejka przy kasie z przecenionymi biletami lotniczymi]

(3510)

(3511)
(3512)

Kasjerka I1: Nie chce pan do Tokio, wiec ja radz¢ niech pan bierze do Melbourne... to bardzo
rzadki bilet... jeszcze aktualny... samolot wyleciat trzy dni temu... nawet jeszcze nie wrocit.
Pan pediatra: Melbourne?!

Kasjerka I1: Tak!... Prosze?

[Przybiega Mis 1 wpycha si¢ do kolejki]

(3513)

(3514)
(3515)
(3516)
(3517)
(3518)
(3519)
(3520)
(3521)
(3522)
(3523)
(3524)
(3525)
(3526)

Mis: Strasznie Panstwa przepraszam, ale przed chwileczkg dostalem wiadomosé, ze szpitala
zona urodzila syna, chtopak, wigc cheiatem Zonie — kwiaty, a malenstwu na przywitanie tego
$wiata jaki$ bilet na dobra wrézbe... Pozwola Panstwo?!!

Pan pediatra: Prosze bardzo.

Mis: Kochana... ten do Londynu 11: 05. Kwiaty dla pani!

Kasjerka I1: Dowod prosze.

Mis: Prosze bardzo.

Pan pediatra: Przepraszam, pana...

Kasjerka I1: Dziekuje.

Pan pediatra: ...Jestem lekarzem pediatra.

Mis: Jaa... przeciez... syn... thumacze panu!

Pan pediatra: Ile wazy syn?

Mis: Dwanascie kg.

Pan pediatra: Dwanascie?!?!

Mis: Yhym...

Pan pediatra: Stuszng lini¢ ma nasza wtadza.

Scena 92: (Przy wejsciu do portu lotniczego)

[Bileter sprawdza bilety przy wejsciu na halg odlotow. Do wejscia zbliza si¢ Syn z Matka]

(3527)
(3528)

Bileter: Z biletami wpuszczamy. Prosze¢ bardzo.
Starsza pani: Dzigkuje.
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[Bileter zatrzymuje syna]

(3529) Syn pani: Ale ja mame odprowadzam!!

(3530) Bileter: Chwileczke! Zajrze do instrukcji. Mmm, Maa... Maaa, matka. Matke mozecie
pozegna¢ machaniem z tarasu widokowego.

[Syn z Matka zblizaja si¢ do tarasu widokowego i widza wywieszke]

(3531) Syn pani: Przepraszamy. Taras widokowy nieczynny. Najblizszy czynny taras widokowy dla
odprowadzajacych we Wroctawiu!

(3532) Starsza pani: A moze ty by$ poleciat synku?

(3533) Syn pani: Przeciez to mama ma mie¢ operacj¢! A nie ja!

[Syn do Biletera]

(3534) Syn pani: O! Ale tylko walizke na bagaz!

(3535) Bileter: Nie badzcie natr¢tny! Natretny pasazer. O! A gdyby tu wasz synek z grupa

stuosobowg odlatywat i kazdy z rodzicow chciatby wejsc... to jaki byt by tlok... sami widzicie,
i nie mowcie, ze nie macie synka, bo w kazdej chwili mie¢ mozecie! Sprawdzi¢ czy nie ksigdz.

(3536) Mis: Przepraszam, ja mam bilet!

(3537) Konik biletowy (do Syna): Chono, Pan! Chono, pan!!

(3538) Syn pani: Co jest?

(3539) Konik biletowy: Bilecik dla pana?!

(3540) Syn pani: Co?!

(3541) Konik biletowy: Pytam! Czy bilecik pan potrzebuje? Hyy... Lufthansa, Boag, SwissAir
AirFrance!

(3542) Syn pani: Panie! Przeciez to niewazne!

(3543) Konik biletowy: Hyy... Wazne, ze na wej$cie jest wazne! No, to jak?! To jest panie taka
peronowka! Polski daé¢ czy zagraniczny?!

(3544) Pani z informacji: Uwaga! Uwaga! Pasazerowie udajacy sie do Londynu samolotem Polskich

Linii Lotniczych “LOT?”, rejs 287E, proszeni sg o przejscie... wejscia “D” oznaczonego litera
“A”. Dzigkuje.

(3545) Syn pani: | wejde?!

(3546) Konik biletowy: Hee....

(3547) Syn pani: No to... Daj pan polski!

(3548) Konik biletowy: Cztery dychy!!

(3549) Syn pani: Ile?!

(3550) Konik biletowy: Cztery dychy, cztery dychy! Zagraniczny tanszy, trzy dychy!... ana LOT-

owski pan wejdzie wszedzie... na krajowy tez! Trzymaé w okladce! Nie gigé! Nie niszczy¢!
Dwa lata bedzie stuzyc¢.

Scena 93: (W centrum informacyjnym lotniska)

[Mis$ pyta si¢ w Informacji]

(3551) Mis: Najmocniej panig przepraszam. Ale o ktorej odlatuje ten do Londynu 11: 05?1

(3552) Pani z informacji: A skad ja mam wiedzie¢!! No, chyba o pierwsze;j.

(3553) Mis: Dobrze. A w takim razie czy mogtaby pani...

(3554) Pani z informacji: Chwileczke, chwileczke. Pasazer Stanistaw Paluch zgtosi sie natychmiast

do odprawy paszportowo-biletowej. Wzajemna przyjazn i zaufanie podstawg prawidtowego
funkcjonowania podstawowej komorki spolecznej rodziny. Passanger Stanislaw Paluch, please
report los... Fenk you

Scena 94: (Teren lotniska)

[Mis$ jedzie w autobusie do samolotu ze stewardessa]

(3555) Stewardesa I: Trzydzieste Plenum Spoétdzielni ,,ZENUM”.
(3556) Mis: Stucham?!
(3557) Stewardesa I: Nie! My po prostu tak nazywamy taki dzien, kiedy wszystkie samoloty odlatuja

o czasie, 1 wtedy jest taki batagan, Ze z niczym nie mozna zdazy¢!

[Mis$ wchodzi do samolotu]
(3558) Stewardesa I1: Ejj! Sp6znialski!
(3559) Mis: Trzydzieste Plenum Spotdzielni “ZENUM”.

Scena 95: (Na poktadzie samolotu)
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[Mi$§ zauwaza swoja byla zong - Irene]

(3560) Irena: Dobra, dobra! A ten list co spreparowate$ i mu podsunates?! Wiadek sie przejat.
moéwi: “W piatek nie lecisz”. Mowie: “Dobra. W piatek nie - lece w czwartek™! Oczywiscie
takiego jednego wystal za mna. Siedzi tam, gazete czyta. Pracuje, znaczy!... Ale, Ze ci paszport

dali...
[U Oli w mieszkaniu. Ola rozmawia przez telefon ]
(3561) Ola: Ellie. Hej, to ja. Dzwonig do ciebie, bo wiasnie nie moge z tobg rozmawia¢. Co? No,

wlasnie jest u mnie par¢ osob. Nie, nie znasz. Zagraniczni. If ju wud lajk sam wajn, pliz, help
jorself, Dzeri. Nie, nie — tu do znajomego méwitam.

Scena 96: (Na poktadzie samolotu)

[Mi$ rozmawia z byta Zong - Ireng na pokladzie samolotu]

(3562) Irena: No i co teraz?!

(3563) Mis: Spota! A co ci innego mogg zaproponowac?!

(3564) Irena: Przyjmuje¢! Widzisz, szakalu?! Przegrates!

(3565) Mis: Z tobg przegrac, to jak wygrac!

(3566) Pasazerka: Ztociutka, ztociutka, niech mi pani powie. To ja powinnam wypetni¢ po
angielsku? Moze mi pani pomoc?!

(3567) Stewardesa I11: Cukierki roznosze!

(3568) Irena: Ja pani pomoge!

(3569) Pasazerka: Bardzo prosze.

(3570) Irena: Nazwisko, imi¢, zawdd, adres... alkoholu pani nie ma?!

(3571) Pasazerka: Nie, nie. Tylko woda kolonska.

(3572) Irena: Ahaa... to wszystko!

[Pod nieobecnos¢ Ireny Mis wyrywa z jej paszportu stempel-vizg]
(3573) Pasazerka: Dzigkuje!

Scena 97: (Teren lotniska w Londynie)

[Kontrola celna na lotnisku]

(3574) Obstuga lotniska I: Look here. Well, well, well. Heroin hidden in Rysard Ochudzki's
luggage.
(3575) Pasazerka: Ta pani powiedziala, ze wszystko dobrze jest wypetnione. Ta pani!

[Obstuga lotniska zatrzymuje Iren¢]

(3576) Obstuga lotniska I: Justin. what do you think? Well, search all the luggages immediately.

(3577) Obsluga lotniska I1: 201!. Chemberlain speaking. Yes.

(3578) Pani z radiowezla: May | have your attention please! Person who happened to find a British
visa page from the Polish passport is kindly requested to call at the emigration stand.

(3579) Obstuga lotniska I: In my opinion this is an unhappy woman and ill.

(3580) Obsluga lotniska I1: She said that her husband, this Ochodzky

(3581) Obstuga lotniska III: There is no such a bloke. Weve checked everybody. Look here!

(3582) Obsluga lotniska I: Of course! As soon as we will receive a confirmation of the British visa
from the Home Office you'll be able to leave.

(3583) Irena: Yes! But, have you detained my husband?! You... he destroyed my passport!!! My
passport. You must arrest him!!!

(3584) Obsluga lotniska III: Certainly! Yes, yes! But look again, a passeport is just a little bit of
paper. See here? It’s just a bit of paper.

(3585) Obsluga lotniska I1: But unfortunatelly you can’t see your husband. He will be detained for
taking away the certain amount of heroine. 80 000 pounds worth.

(3586) Irena: O boze! Idiotka, co ja zrobitam!

Scena 98: (W sklepie w Londynie)

[Sprzedawczyni podaje klientowi szynke]

(3587) Klient: Have you got smoked ham?

(3588) Sprzedawczyni: We sure do. how about this one? It's very juicy. Perfectly smoked.
[Pan Janek zauwaza Misia]

(3589) Janek: Boze moj. No, kochany pan. Skad sie pan tu znalazt... z kraju... co za niespodzianka. I
na dtuzej, do $§wiat pan zostanie. Musi pan koniecznie tutaj zostac.

313



(3590) Mis: Zobacze.

(3591) Janek: A niech rzesz pan siada i opowiada! Nowiny! Nowiny!

(3592) Mis: Nowiny, jak nowiny! Panie kochany! Najwazniejsze, ze pana widz¢ w zdrowiu, dzigki
panu Bogu najwyzszemu! I daj, panie Boze, tak dalej! Ja jak w ogien wpadtem do mojej
kasetki, bo chce jeszcze... wie pan... z czekiem przed zamkni¢ciem banku zdazy¢...

(3593) Janek: No... ale... przeciez... musi pan jeszcze co$ zjes¢.

(3594) Mis: Nie! Nie! Nie jestem glodny. Pozniej zjem.

(3595) Janek: Tu nikt nic nie ruszat.

(3596) Mis: Tak wiem! Bardzo dobrze! Ja zabieram ze sobg ksiazeczke i p6Zniej wpadng, panie Janie

pogadamy... p6zniej, pdzniej, panie Janie, kochany pozniej... Ahaa, najwigksza rzecz bym
zapomnial... kamyk..., o ktory pan prosit z... Jeleniej Gory przywioztem!

(3597) Janek: Z Jelenigj?!

(3598) Mis: Z Jasnej Gory, oczywiscie! Pamigtka. pan wie, kto po nim stgpat?! Tu ktade, panie Janie
kochany... wieczorem bedzie czas pogadac sobie o starych Polakach, a na razie...

(3599) Janek: No, ale przeciez...

(3600) Mis: Wieczorem! Wieczorem! Wieczorem!

[Mi$ zabiera ksigzeczke czekowa i wybiega]
Scena 99: (W londynskim banku)

[Mi$ probuje zrealizowa¢ w okienku bankowym czeki]

(3601) Kasjer: I'm sorry sir. We're no cashing cheques.

(3602) Mis: Nie bardzo pana rozumiem, co pan do mnie mowi, ale przeciez mogg si¢ panu
wylegitymowacé. Prosze bardzo, niech pan sobie nie wyobraza... Ze ja, ze ten... dowodem
osobistym. Prosze¢ bardzo. Tu mam dowod osobisty. Panu stuzg. Prosze. Ryszard Ochudzki.
Prosze! Widzi pan! No. To jestem ja!? No ja! Podobny! Ten sam podpis. Pan sprawdzi. Prosze¢

bardzo., no!

(3603) Kasjer: Look sir!

(3604) Mis: Yes! Yyy... Daj pan nie zjem panu no!!

(3605) Sprzedawczyni ze sklepu (przez telefon): Moment! Pan da tego pana.

(3606) Mis: Pani mowi po angielsku?!! Niech pani przetlumaczy tego balwana, przeciez ja nic nie
rozumiem co do mnie mowi. Prosz¢ bardzo! Mow!!

(3607) Kasjer: Yes! Yes Madam, I've been trying to explain...

[Po chwili]

(3608) Kasjer: Certainly Madam! She’d like to speak to you.

(3609) Mis: Tak?!!

(3610) Sprzedawczyni (przez telefon): Ony maja strajk.

(3611) Mis§: Strajk?!!!

(3612) Sprzedawczyni (przez telefon): Tak. Ony majg za siemno w pracy. Ammm... | zrobyli strajk
os$ciegawCy. On si¢ skonci o drugiej godzinie.... Ammmm.

(3613) Mis: Osiem minut Ci¢ zbawi! Ty, biurokrato!! Strajku si¢ wam zachciewa. Oj, przewraca si¢

wam w glowach, przewraca!!
[Mis czeka do drugiej]
Scena 100: (W sklepie u pana Janka w Londynie)

[Irena wypytuje pana Janka o swojego bytego meza - Misia]

(3614) Irena: Dawno?

(3615) Janek: Pot godziny temu!

(3616) Irena: Pan jest pewien, ze to byt on?!
(3617) Janek: Pana Ryszarda bym nie poznal?!

Scena 101: (W londynskim banku)

[Mi$ czeka na zakonczenie strajku]

(3618) Glos z glo$nika: 1t's 2: 00 PM. The Strike is over.
(3619) Kasjer: Sir, you can cash your cheque, now!

[Mi$ podejmuje gotowke]
Scena 102: (W innym londynskim banku)
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[Mi$ chce wptaci¢ pienigdze do innego londynskiego banku]

3620 Mis$: Gut morning! Ja... chciatbym... moje pienigdze... many... mein many, tu umiescic... wasz
g
bank... konto na hasto... Fersteien?!!
3621 Bankier: Dlaczego nie fersteien?!! My wszystko fersteien! Prosze bardzo, pan spocznie, pan
g y wszy pan sp

usiadzie, pan poczeka, si¢ zatatwi!

Scena 103: (W Londynie)

[Mis$ dzwoni do pana Janka]

(3622) Mis (dzwoni z budki): Hallo!? Panie Janie. Mam gorgaca prosbg. Wie pan to nie jest rozmowa
na telefon. Krotko: czy mogtby pan wystaé taka depesze na moje nazwisko do krajul?
“Niestety nie moge przyjechac. Nie moge przyjechac, kochani chtopcy. Catuje Was, Ciotka”.
(3623) Janek: Rozumiem. Ciotka! Tak jest!

[Mis$ wraca samolotem do Polski zajadajac sie kielbasg podwawelska]
Scena 104: (W mieszkaniu Oli)

[Mi$ wpada do mieszkania Oli]

(3624) Mis: Huuu...

(3625) Ola: Masz?!

(3626) Mis: Co mam niby mie¢?!

(3627) Ola: Bilety!

(3628) Mis: Ee... Bilety! Oczywiscie, Ze nie mam! Pi¢é¢ godzin stania i okienko mi zamkngli przed

nosem... szczgscie, ze mi zamkngli! Ladnie by$§ mnie wladowata... Ty wiesz, co sig¢ stato?
(3629) Ola: Co?!
(3630) Mis: Co?! Co? Nie gadaj tyle tylko pomo6z mi go wynie$¢. Przeciez musimy go wynies¢.
(3631) Ola: Dlaczego?!

[Oboje wynosza $piacych]
Scena 105: (Przed blokiem Oli)

[Ola wypytuje Misia podczas wynoszenia $pigcych]

(3632) Ola: Ale co sig stato?

(3633) Mis: Nie gadaj tyle! Tylko otwieraj samochdd! No juz! Wiesz, ze mnie w ogéle o malo nie
wsadzili!

(3634) Ola: Dlaczego?! Co sig stato?!

(3635) Mis: Co si¢ stato... Milicja szuka tego twojego Stacha Palucha.

(3636) Ola: No, przeciez paszport mu dali!

(3637) Mis: Dali mu paszport! Tak, ale pami¢taj po czyim telefonie mu dali... paszport.

Scena 106: (Na dworcu)

[Mis$ i Ola zostawiaja $piacego Palucha na Dworcu Cenatralnym. Z megafonu stycha¢ niezrozumiaty beltkot]

(3638) Pijany przechodzien: Braciszek do wojska?

(3639) Mis: Odwal sie, durniu!

(3640) Ola: Dobranoc, ksigzg!

(3641) Mis: Dlaczego: ksigzg?!!

(3642) Ola: Moj kolega z teatru ma takie powiedzonko. Nie wiem dlaczego.

Scena 107: (W mieszkaniu Oli)

[Ola i Mis ogladaja telewizor. Mis delektuje si¢ kietbasa podwawelska]

(3643) Spiker TV: Dzisiaj w godzinach popotudniowych w Warszawie narodzita si¢ nowa, $wiecka,
tradycja — Dzien Pieszego Pasazera, ktory to dzien z pewnoscig wejdzie na state do naszego
kalendarza. Tancem i zabawg uczcili warszawiacy ten nowy, jakze pickny podarunek
tramwajarzy. Festyn z okazji Dnia Pieszego Pasazera, zakonczy si¢ pokazem sztucznych ogni.

(3644) Mis: Napij si¢! Bywaja w koncu wigksze nieszczgscia! Chceesz, kupie¢ Ci futro.
(3645) Ola: Prawdziwe?

(3646) Mis: Prawdziwe!

(3647) Spiker TV: Do Warszawy przybyta zawodowa druzyna koszykowki, aby...
(3648) Ola: Mis!
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[Ola podbiega do Misia, usciskuje go, po czym zaczyna si¢ delektowac lezaca na stole kietbasa

podwawelska]

(3649) Spiker TV: ...rozegra¢ kilka spotkan pokazowych. Obejrzeli$émy! Rzeczywiscie, pokaz jak
pokaz, ale z koszykowka i sportem ma to juz coraz mniej wspdlnego. Troche w tym cyrku,
troche zabawy, a najwiecej robienia z nas tak zwanego “Tata wariata”.

[W telewizjii wida¢ murzynskiego koszykarza]

(3650) Ola: Niesamowici sa ci murzyni!

(3651) Mis: Noooo....

(3652) Ola: Nie w tym znaczeniu, ale w ogodle. Patrz, jak on si¢ rusza!

(3653) Mis: Czy ty wiesz, jak ja bylem mlody to tez bylem murzynem i gralem w kosza? Powaznie!

Tak robitem, patrz!

[Mis$ pokazuje jak byt murzynem i grat w koszykoéwke gdy byt mtody]
(3654) Mis§: Tak robitem! Potem mi przeszto!
(3655) Ola: Misiu! Achhhhhhh, achhh...

Scena 108: (W barze)

[Paluch rozmawia z jakim$ menelem]

(3656) Paluch: Tak sobie czasem mysle, czy mito$¢ to w ogdle w zyciu jest mozliwa. Czy to w ogole
jest takie cos.

(3657) Kolega z baru: Mito$¢!?

(3658) Paluch: No, mito$¢! Czy to w ogole jest mozliwe?!

(3659) Kolega z baru: No! W telewizji, to czesto pokazuja mitos¢, jak tam si¢ jacy$ kochaja albo
mowig.

(3660) Paluch: No! Ja tez tak mysle, w zyciu to jest niemozliwe.

Scena 109: (Na Furmance)

[Weglarze wraz z rodzinami jada furmanka. W pewnym momencie Dyrman zauwaza lecacy helikopter i
uwieszonego na nim stomianego misia]

(3661) Dyrman: O!Tam... ktos... wisi!

(3662) Tata Tradycji: To taka zabawka stomiana. Mowili w telewizorze, ze bedzie taki fruwat. O!
Zobacz!

(3663) Zofia: W jakim telewizorze?! W twoim? Co ty za glupoty gadasz?!

(3664) Tata Tradycji: A jak mowili, to tradycja taka jest, nowa, ze bedzie fruwat!

(3665) Dyrman: Jak to fruwal?! On wisi na sznurku albo na drucie!

(3666) Paluch: Dzien dobry!

[Furmanke zatrzymuje patrol milicji]

(3667) Milicjant: Ta fura stuzy do przewozenia 0s6b!?

(3668) Paluch: Nad jeziorko, na glinianke rybke ztowi¢ na wigilig.

(3669) Milicjant: Dowod osobisty. Karte woznicy, prosze... Co wy mnie tu dajecie?! A, paszport!
Najpdzniej w pierwszy dzien po §wigtach, nalezy paszport zwroci¢! W porzadku! Mozna
jechag!

(3670) Paluch: Ale dlaczego mam zwrdci¢?!

(3671) Milicjant: Wrociliscie z zagranicy!

(3672) Paluch: Ja?! Z jakiej zagranicy?!

(3673) Milicjant: No, jak to z jakiej zagranicy! Byliscie w Anglii! Nie udawajcie gtupiego! Mozna
jechac!!

(3674) Paluch: Tak jest!

(3675) Wasacz: Gdzies ty byt?

(3676) Tata Tradycji: To$ ty w Anglii byl? Czego$ nic nie mowit?!

(3677) Zofia: On w ogole nie gaduta jakis!

(3678) Dyrman: Chtop gada¢ nie musi!

(3679) Tata Tradycji: Dlugo bytes?!

(3680) Paluch: Jeden dzien!

(3681) Dyrman: To krotko.

(3682) Paluch: Trudno wytrzymac¢ cztowieku tam! Takg ruda wodg pija, na myszach!

(3683) Dyrman: To tam jeszcze bardziej garuja jak u nas?!
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(3684) Paluch: Uuuuu, bez porownania, kochany... taki malutki wypijesz - dwa dni nieprzytomny
jestes!
(3685) Dyrman: O, rany boskie!

Scena 110: (Nad zamarznigtym jeziorem)

[Nad jeziorem kobieta z dzieckiem $piewa kolede]

(3686) Pani z dzieckiem ($piewa): Lulej, ze mi lulej we wszechswiecie catym, ty$ jest moim krdlem
moj syneczku maty. Ciebie ja otule, ciebie ja nakarmig, nim $wiateczna nocka caty swiat
ogarnie. Nie ptacz mi, na przyszte dni, gdy cie spotka krzywda — bieda. Spij mi, $pij, lulej mi...

[Weglarze rozmawiaja na temat "tradycji"]

(3687) Tata Tradycji: Tradycja, chodz no do tatusia! A butkéw nie zamocz!

(3688) Weglarz: Ona nie moze si¢ tak nazywac! Tradycja!

(3689) Tata Tradycji: Dlaczego niby?!

(3690) Weglarz: Pytasz “dlaczego”?! No, bo tradycja nazwac niczego nie mozesz. I nie mozesz

uchwata specjalng zarzadzié, ani jej ustanowié. Kto inaczej sadzi, Swieci jak zgasta §wieczka
na slonecznym dworze! Tradycja to dab, ktory tysiac lat rost w gore. Niech nikt kietka matego
z debem nie przymierza! Tradycja jest naszych dziejéw jest warownym murem. To jest
wlasnie koleda, §wigteczna wieczerza, to jest ludu $piewanie, to jest ojcOwW mowa, to jest nasza
historia, ktorej si¢ nie zmieni. A to co dookota powstaje od nowa, to jest nasza codziennos¢, w
ktérej my zyjemy.

(3691) Pani z dzieckiem ($piewa): Usnij, ze mi dziecig, juz oczkami swemi, $nij o catym $wiecie, $nij
ty o tej ziemi. By to byta ziemia spokojna i dobra, ziemia sprawiedliwa, wszystkim ludziom
szczodra.

[Spada mis, ktory urwat si¢ z helikoptera. Wszyscy zostaja zachlapani btotem i stoma]

(3692) Pani z dzieckiem ($piewa): Lulila, pieknie gra, fujareczka, fujareczka. Tysigc gwiazd, swieci
tam, dla mego syneczka. Lulej, ze mi lulej we wszech§wiecie catym, ty$ jest swoim krolem,
moj syneczku maty.
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