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Summary in Polish

Niniejsza rozprawa ilustruje model interpretacyjny, ktéry oparty jest na analizie
porownawczej multimodalnych teksow filmowych. W celu ukazania proponowanego
modelu analizy, autorka opiera si¢ na porownaniu dwoch filmow: Fame (1980) oraz
jego remeke’u 0 tym samym tytule (2009).

Obecny rozwoj jezykoznawstwa wskazuje na potrzebe poszerzonego rozumienia i
interpretacji takiego tekstu kultury jakim jest film. Nalezy wykaza¢, ze tego typu tekst
zawiera zar6wno elementy jezykowe jak i niejezykowe, co sktania do spojrzenia na jego
strukture i warstwy znaczeniowe z punktu widzenia nieco szerszej perspektywy
badawczej. Co za tym idzie w taki sposob, aby wskaza¢ rozbudowany wachlarz
srodkdw semiotycznych. Zjawisko to moze by¢ obserwowane w filmach, gdzie jezyk
wchodzi w interakcje zarowno dzwigkiem jak i ruchomymi obrazami, co ma wptyw na
finalny przekaz, ktory dotrze do odbiorcy. Przyjety przez autorke rozprawy punkt
widzenia ma swoje poparcie w badaniach Batmana i Schmidta (2012), Burna (2013),
Wildfeuera (2014) oraz Posta (2017). Wszystkie skupiaja si¢ na tak zwanej
multimodalnosci filmow.

Oba analizowane filmy opowiadaja histori¢ mtodych ludzi, ktorzy uczgszczaja do
prestizowej nowojorskiej szkoty artystycznej. Historie ukazujg ich perypetie poczawszy
od rekrutacji do szkoly az po zakofczenie ksztalcenia. W filmach pokazana jest pasja,
pragnienie 1 poswigecenie mtodych ludzi, ktorzy chcg zrobié karierg.

Alan Parker, tworca analizowanego pierwowzoru, byl brytyjskim pisarzem,
producentem i rezyserem filmowym. Stworzone przez niego filmy cechowata
réznorodno$¢ osobistych wypowiedzi oraz stosunkéow miedzyludzkich. W swojej
karierze Alan Parker byl wielokrotnie nominowany na najwazniejszych festiwalach
filmowych w tym otrzymal nominacj¢ do Oskara za najlepsza rezyserig.

Drugi ze wspomnianych filmow to remake (zob. Verevis 2005). Ogolnie przyjeta
definicja zaktada, Zze remake to ponowne nakrecenie istniejagcego filmu na podstawie
tego samego lub czgsciowo zmienionego scenariusza. Tacy badacze jak Braudy (1998)
czy Corliss (2004) twierdza, ze jednym z gléwnych celow jaki przyswieca tworcom
remak’ow jest zysk wytworni filmowej. Ponowne tworzenie filmoéw opowiadajacych ta
sama lub podobng histori¢ pozwala jego tworcom uzyska¢ zaplanowany przychod lub

zminimalizowac straty zwigzane z powzigtg produkcja.
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Jego tworca Kevin Tancharoen jest amerykanskim tancerzem, choreografem i
producentem filmowym. Powodem jego nakrecenia byt tutaj takze aspekt finansowy.
Podczas pracy nad remake’iem skupit swojg uwage na kwestiach choreograficznych a
nie filmowych, co przyczynito si¢ do negatywnych recenzji krytykow.

Multimodalne teksty filmowe cechuje r6znorodnos¢ gatunkowa. Dosy¢ czesto jest
podobnie w klasycznych tekstach epickich, w ktorych da si¢ takze rozpoznaé
synkretyzm gatunkowy. Wydaje si¢ jednak, ze stosowanie jedynie metodologii
teoretycznoliterackiej w analizie obrazu filmowego okaze si¢ mocno niewystarczajace.
Nalezato zatem wypracowac taki model analityczny, ktory pozwolitby wychwycié
znaczenia-sensy, ktorych do tej pory badaczom nie udato si¢ zaobserwowac.

Analizowane filmy naleza do grupy okreslanej mianem filméw hybrydowych.
Pojecie hybrydy zwiazane jest z taczeniem w sobie elementéw kilku gatunkoéw (zob.
Post 2017). Wedtug portalu IMDb, Fame (1980) taczy takie cechy gatunku jak: dramat,
musical oraz film muzyczny, natomiast remake zawiera elementy: komedii, dramatu,
musicalu i romansul.

Na podstawie przeprowadzonej analizy autorka rozprawy wskazuje, ze oba filmy
posiadaja dwa wspdlne gatunki, do ktorych nalezg dramat 1 musical. Niemniej jednak
posiadaja one inne gatunki dominujgce. W filmie Fame (1980) gtowny gatunek stanowi
dramat, a w remaku Fame (2009) jest nim komedia. Nie inaczej jest w proponowanych
przez autorke do analiz tekstach. Mozna tu zaobserwowac istnienie nie tylko interakcji
elementéw jezykowych, ale takze tych niejezykowych, do ktorych nalezg modalnosci.
W filmach, ruchome obrazy s3 potaczone z jezykowymi 1 niejezykowymi
modalno$ciami, ktoére wspolnie tworza znaczenie.

Podstawa dla proponowanego modelu analizy poroéwnawczej jest struktura
narracyjno-kompozycyjna. Bioragc pod uwage og6lna charakterystyke wskazanych
tekstow, proponowany model oparty jest genologiach literackich i1 jezykoznawczych
proponowanych przez Skwarczynskg (1965), Gajde (2008), Witosza (2005),
Ostaszewska 1 Cudaka (2008) oraz Posta (2014). Analiza poré6wnawcza ukazana w
rozprawie oparta jest takze na teoriach zaproponowanych przez Krajke i Zgorzelskiego
(1974), ktore odnosza si¢ do tekstow literackich. W tym miejscu nie sposéb nie
wspomnie¢ rowniez o Poscie (2017), ktory skupit si¢ na analizie teksow filmowych.

W zaproponowanym modelu analizy autorka przedstawia filmy, jako teksty
multimodalne, ktére stosuja trzy modalnos$ci, aby przekaza¢ znaczenie: obraz, dzwigk i

jezyk. Prezentowany punk widzenia ma swoje poparcie w pracach Batemana i Schmidta
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(2012), Burna (2013), Wildfeuera (2014) i Posta (2017). Multimodalna czgs¢
przedstawionej analizy ma poparcie w pracach napisanych przez Kressa i Van Leuwena
(2006), Burna (2013), Wildfeuera (2014) i Batemana (2014).

Proponowany model analizy porownawczej zawiera postulaty formutowane przez
polskich kontrastywistow takich jak: Fisiak, Krzeszowski, Lewandowska-Tomaszczyk i
Szwedek. Uszczegdtawiajac, rozprawa stosuje glowne zasady analizy kontrastywnej
zaproponowanej przez Fisiaka (1991), Krzeszowskiego (1967, 1992) i Morcinca (2014).
Podstawe analizy stanowi trzystopniowa procedura — tak zwana Tertium Comparationis
wraz z teorig ekwiwalencji.

Autorka rozprawy wskazuje, ze teksty filmowe maja linearng i hierarchiczng
strukturg. Ogodlna teoria struktury narracyjno-kompozycyjnej ma swoje proweniencje w
starozytno$ci. Wedlug Arystotelesa (Aristotle 1983 [ca. 335 BC]) dobrze opowiedziana
historia ma poczatek, $rodek i koniec. Niemniej jednak, przedstawione przez niego
podejscie nie jest wystarczajace dla analizy teksow filmowych. Z tego tez powodu
autorka rozprawy zaadoptowala metode podziatu tekstu zaproponowang przez Krajke 1
Zgorzelskiego (1974). We wspomnianym podziale wyrdznili oni siedem segmentow
nalezacych do narracji, ktore nastepuja po sobie, takich jak: PROLOG, EKSPOZYCJA,
MOMENT INICJUJACY, ROZWOJ AKCJI, PUNKT KULMINACYINY,
OSTATECZNE ROZWIAZANIE i1 EPILOG. Nalezy zwroci¢ uwage, ze wymienione
powyzej segmenty nie posiadajg jasno wytyczonych granic, dlatego tez sposob
przechodzenia jednych segmentow w kolejne jest ptynny. Wskazana powyzej struktura
narracyjno-kompozycyjna zwigzana jest tylko z jedng czeScig tekstu filmowego, jaka
jest tekst wiasciwy. Nalezy zauwazy¢, ze do wspomnianej struktury naleza jeszcze dwa
dodatkowe sktadniki jakimi s3: Meta-rama otwierajagca oraz Meta-rama zamykajaca
(Post 2017), ktore wspdlnie z tekstem wiasciwym naleza do pierwszego poziomu w
hierarchii. Metaramy otwierajace 1 zamykajace zwigzane s3g z poczatkowi i koncowi
czesciami filmu.

Przyjeta metoda badawcza wskazuje, ze Meta-rama otwierajgca posiada trzy
glowne funkcje. Po pierwsze tworzy on przestrzen handlowo-biznesowa filmu. Po
drugie wprowadza widza w histori¢ opowiadang przez film. Po trzecie ilustruje ona
gatunek filmowy. Metarama zamykajgca zawiera dwa kluczowe elementy. W pierwszej
kolejnosci podtrzymuje historie, ktora byla przedstawiona w filmie oraz zachowuje

przestrzen handlowo-biznesowa. Podobnie do segmentéw struktury narracyjno-
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kompozycyjnej nie ma S$cisle okreslonych granic migdzy Metaramami a Tekstem
wlasciwym Post (2017).

Analizowane teksty filmowe majg zréznicowang budowe wewnetrzng. W celu
przeanalizowania nizszych pozioméw struktury narracyjno-kompozycyjnej, autorka
zastosowata FAZY 1 Kroki za Swalesem (1990). Wskazana podejscie pokazuje, ze
kazdy segment struktury narracyjno-kompozycyjnej zbudowany jest FAZ, ktére tworza
trzeci poziom w hierarchii oraz Krokéw, ktore nalezag do czwartego poziomu w
hierarchii. Zaprezentowane podejscie, ilustruje, ze analizowane teksty filmowe sg
ciggiem segmentow, ktore obejmujg caty film.

Nosnikiem historii, ktéora opowiada film jest jego poziom kompozycyjny, z
ktérym multimodalna analiza tekstow filmowych taczy poziom tematyczny (zob. Post
2017). Wskazane powyzej segmenty struktury narracyjno-kompozycyjnej sa potaczone
z tzw. Tematami, ktore tworza histori¢ opowiadang przez film. Natomiast struktura
narracyjno-kompozycyjna przekazuje kolejne elementy opowiadanej historii. Autorka
rozprawy przyjeta dwuaspektowe rozumienie Tematow zaproponowane przez Posta
(2017). W pierwszym rozumieniu, Tematy sg bezposrednio zwigzane z FAZAMI
(makro tematy) oraz Krokami (mikro tematy). Drugie rozumienie traktuje Tematy jako
watki, ktore wystepuja w roznych segmentach struktury narracyjno-kompozycyjnej i
tworzg jedna cato$¢ w tekscie filmowym.

Przedstawione badanie wskazuje, ze w tekstach filmowych istnieje podzial na
tematy prymarne i sekundarne. Temat jako watek obejmuje zarowno FAZY jak i Kroki,
dlatego tez majg one charakter globalny.

Celem multimodalnej analizy testow i dyskursow jest wyjasnienie w jaki sposob
roznorodne $rodki semiotyczne tworza znaczenie (zob. Kress i van Leeuwen 2006).
Przedstawiony model analizy ilustruje uzycie jezykowych i niejezykowych elementow
oraz wyjasnia ich role w historii opowiadanej przez film. Multimodalnos¢ tekstu
filmowego jest zwigzana z trzema gltéwnymi modalnosciami. Modalno$ci wizualne
naleza do glownych §rodkdéw semiotycznych, poniewaz filmy opowiadaja historie za
pomoca ruchomych obrazéw. Modalnosci dzwickowe reprezentuja muzyke oraz inne
dzwieki, ktore tworza tto dla opowiadanej historii. Ostatnig grup¢ stanowig modalnosci
jezykowe, ktore ilustruja dialogi oraz monologi bohateréw. Wymienione powyzej
modalnosci tworzg KROKI, ktore nalezng do najmniejszej jednostki multimodalnej

analizy tekstu filmowego czyli Podstawowej Multimodalnej Czastki Komunikatywnej
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Post (2017). Przedstawione podejscie wskazuje w jaki sposob wszystkie elementy
struktury linearnej i hierarchicznej sg ze soba powigzane.

Przedstawiony model analizy opiera si¢ na analizie poroOwnawczej struktur
narracyjno-kompozycyjnych. Do wyzej wymienionego poroéwnania autorka rozprawy
zastosowata perspektywe zaproponowang przez Krzeszowskiego (1990). Teoria ta
zaklada, ze dwa poréwnywane elementy wymagaja wspdlnej plaszczyzny poréwnania
tak zwanej Tertia Comparationis (zob. Post 2017). Przedstawiony punkt widzenia
umozliwia wskazanie, gdzie umiejscowione sg podobienstwa i1 roéznice migdzy
analizowanymi filmami.

Struktura proponowanej rozprawy doktorskiej sktada si¢ z dwoch czescei:
teoretycznej 1 empirycznej. Cze$¢ pierwsza przedstawia narzedzia shuzace do
multimodalnego poréwnania tekstow filmowych. Sklada si¢ ona z dwoch rozdziatow,
ktore opisuja metodologi¢ oraz podstawy shuzace do multimodalnej analizy tekstow
Cze$¢ druga ilustruje multimodalng analize filmu Fame (1980) oraz jego remake’u
Fame (2009). Cz¢$¢ badawcza skupia si¢ na zastosowaniu wybranych metod.

Rozdzial 1 przedstawia filmowe 1 jezykoznawcze perspektywy przyjete w
proponowanej rozprawie doktorskiej. W pierwszej kolejnosci, autorka przedstawita
historie badan multimodalnych oraz ich wplyw na postrzeganie i rozumienie tekstow.
W drugie kolejnosci, wyjasnione zostaly poglady dzigki ktérym filmy sa traktowane
jako teksty. Ponadto przedstawione zostaly gldwne zalozenia struktury narracyjno-
kompozycyjnej, ktora stanowi podstawe badania. W ostatniej czgsci przedstawione
zostaly dwa podejscia do Tematéw, ktore autorka zaadoptowane na potrzeby
przedstawionej analizy.

Rozdziat II prezentuje natomiast procedury pordéwnania filméw uzyte w
proponowanym modelu analizy. Autorka przedstawia ogdlny poglad na analizowane
filmy, oparty na modelu zamian adaptacyjnych (zob. Perdikaki 2017) oraz studium z
zakresu adaptacji i narracji (zob. Chatman 1980 i van Leuven-Zwart 1989). Ponadto
omoéwione zostaly segmenty struktury narracyjno-kompozycyjnej, ktore stanowig
podstawe do analizy porownawczej wybranych tekstow filmowych oparty na propozycji
Krajki 1 Zgorzelskiego (1974). Kolejna czgsci omawia podstawe poroOwnawcza miedzy
ekwiwalentnymi  elementami. Zaproponowany model bazuje na propozycji
Krzeszowskiego (1990), ktory przedstawit trojstopniowa procedur¢ poréwnawcza.
Nastepna cz¢§¢ poswigcona jest multimodalnemu charakterowi testow filmowych

opartemu na trzech gléwnych modalnos$ciach zaproponowanych przez Posta (2017).
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Ostatnia cze$¢ rozdziatu opisuje¢ korelacje Tematow w analizowanych filmach, ktora
bazuje na dwoch rozumieniach Tematéw zaproponowanych przez Posta (2017).

W rozdziale III zilustrowano ogdlng analiz¢ porownywanych filmow oparta na
zmianach adaptacyjnych. Kolejne czgsci zaprezentowane w rozdziale przedstawiaja
zmiany, ktére zachodza w: czasie 1 miejscu opowiadanej historii, technikach
narracyjnych, przedstawieniu  bohaterow oraz  struktury fabuly. Wyniki
przeprowadzonej analizy wskazaly jakie zmiany i1 na jakich plaszczyznach zastaly
zaobserwowane w oby analizowanych filmach.

Rozdzial 1V ukazuje analize¢ struktur narracyjno-porownawczych filmu
zrédtowego oraz jego remaku. Autorka przedstawila wyniki analizy poszczegolnych
segmentow struktury narracyjno-kompozycyjnej. Wyniki badania wskazuja, ze
struktura narracyjno-kompozycyjna pierwowzoru filmowego rézni si¢ od remak’u.
Powodem tych zmian jest glowna funkcja jaka petni remake.

Rozdzial V opisuje i porownuje strukturg tematyczng Tekstu wlasciwego obu
porownywanych filméw. W pierwszej kolejnosci zostaty przedstawione Tematy jako
zawartos¢  poszczegdlnych  segmentéw  struktury — narracyjno-kompozycyjnej.
Przedstawiony przez autorke podzial tematyczny bazuje na takich segmentach Testu
wlasciwego jak PROLOGI 1 EPILOGI. W drugiej czgsci rozdzialu, zostato
zaprezentowane drugie podejscie, ktore ilustruje ,tematy-watki”, ktdre nie naleza do
jednego segmentu struktury narracyjno-kompozycyjnej ale sg rozproszone w historii
opowiadanej przez film. Wyniki przedstawionej analizy pokazaly, ze oba analizowane
filmy korelujg ze sobg na poziome analizowanych Tematéw. Nie mniej jednak nalezy
zauwazy¢, ze zardwna pierwowzor jak i jego remake zawieraja dodatkowe elementy
tematyczne.

Rozdziat VI to opis i analiza Metaram analizowanych filméw. Celem ostatniego
rozdziatu pracy bylo ukazanie spdjnosci i1 kompletnosci struktury narracyjno-
kompozycyjnej. Wyniki przedstawionej analizy ilustruja, ze powzigta metoda analizy
Tekstu wlasciwego moze by¢ zastosowana do zanalizowania Metaramy otwierajacej 1
zamykajacej. Autorka rozprawy wskazuje podobienstwa i roéznice jakie zachodza na
poziomie poszczegolnych FAZ 1 Krokow.

Zaproponowany model analizy moze zosta¢ poszerzony o kolejne badanie nad
multimodalnymi tekstami filmowymi. Autorka rozprawy sugeruje analiz¢ aspektow
aksjologiczny wystepujacych w tekstach filmowych. Proponowana kontynuacja badania

moze zosta¢ oparta na semantyce aksjologicznej (Krzeszowski 1997) ora
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jezykoznawstwie aksjologicznym (Post 2013). Po przez analiz¢ trzech gléwnych
modalnos$ci, ktére wystepuja w multimodalnych tekstach filmowych mozna by bylo
wskazaé, czy istniejace juz narzedzia i metody wyrazania warto$ci znajda swoje

zastosowanie w badaniu tekstow filmowych.
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